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EL uso del lenguaje

Si bien tanto los humanos como los animales tienen capacidad de comunicarse, el
uso del lenguaje es lo que los distingue esencialmente. Siempre se ha tratado de
investigar cdmo se origind la lengua hablada y se traté de reconstruir su evolucién.

Es posible que las primeras palabras hayan sido onomatopeyas, es decir, imita-
cion de sonidos que se relacionaran con las actividades diarias y la vida en general
del hombre prehistérico.

Estos sonidos podrian haber expresado dolor, temor, alegria... pero estas hip6-
tesis no se han podido comprobar. Lo que es indudable es que las primeras palabras
hayan sido monosilabas.

Posteriormente, nuevas palabras fueron surgiendo asociadas a las necesidades
de los sujetos y fueron impuestas a la comunidad, y su uso se hizo diario. Hacia fines
de |la edad de piedra, hace unos 40 mil afos, el hombre ya dominaba el lenguaje arti-
culadoy en épocas siguientes surgieron diversas lenguas con su léxico, su estructura
gramatical y su fonética propios. Es en la edad de los metales cuando se ubica la

aparicion de los sistemas lingtiisticos.

Origen y euolucion
del espanol

El espaiiol es una lengua derivada del latin vulgar que fue introducido por los roma-
nos en la peninsula ibérica en el siglo Il antes de Cristo.

En el 218 AC, los romanos invaden la peninsula y la anexan al ya vasto Imperio
Romano pero, a su llegada, convivian en la peninsula diferentes pueblos con sus ca-
racteristicas y lenguas propias como por ejemplo: los iberos, los ligures, celtas y vas-
cos. Pero con la llegada de los romanos, estas lenguas fueron absorbidas lentamente
excepto el vascuence. Solo quedaron algunos rastros como: perro, manteca, palabras
con sufijo —iego, por ejemplo, mujeriego.

Se denomina romanizacién al proceso por el cual Hispania se incorpora a la len-
gua, cultura y sociedad romanas. Como consecuencia de la conquista hubo en |a Pe-
ninsula una radical transformacién en todos los aspectos de la vida como por ejem-

plo la adopcion general del latin y la progresiva pérdida de las lenguas prerromanas.
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LA INFLUENCIA ROMANA

El latin presentaba diferentes niveles de lengua:

® Ellatin clasico, que se ensefaba en las escuelas y era escrito, cuidado, conserva-
dory propio de la Literatura.

® Ellatin vulgar. Lengua coloquial del pueblo romano, era empleado en la conver-
sacion, espontaneo e innovador. Esta variedad fue impuesta en la Hispania por

los legionarios y colonos que llegaron con la conquista.

LA INFLUENCIA GRIEGA

Con la conquista del mundo helénico llevada a cabo por los romanos, se pusieron en
contacto con una cultura superior a la propia. Grecia les proporcion6 nombres rela-

cionados con las ciencias, las artes y |a filosofia.

LA INVASION GERMANA

En el sigloV se produce la caida y desmembramiento del imperio romano como con-
secuencia de la invasién de los germanos. Cada uno de estos pueblos provenia de
distintos lugares y hablaba su propia lengua. El latin vulgar, que era la lengua del
imperio, se mantuvo asi mientras duré la unidad politica pero, en el afio 476, se pro-
dujo el desmembramiento del imperio. Como consecuencia, las provincias romanas
se convierten en estados independientes y, al no tener comunicacion entre si, las di-
ferencias idiomaticas se hacen cada vez mas notorias y se producen cambios y varia-
ciones gramaticales. Las diferencias idiomaticas se hacen cada vez mas notorias, se
producen cambios y variaciones gramaticales. Los germanos, pueblo culturalmente
inferior al romano, se imponen por su mejor organizacién militar, pero fueron muy
pronto romanizados y abandonaron el uso de su lengua. Por lo tanto, la influencia
linguistica de los germanos en el espafiol no fue muy grande. Como eran pueblos
guerreros, influyeron fundamentalmente en el vocabulario militar.

Algunas palabras son sustantivos como guerra, tregua, dardo, adjetivos como

rico, fresco, blanco y nombres tradicionales como Alvaro, Gonzalo, Fernando y Elvira.

LA INVASION ARABE

En el afio 711 todo el territorio espanol cae en poder de los musulmanes, con excep-
cién de pequenios focos de resistencia en el norte de |a peninsula. La dominacién ara-

be duré ocho siglos durante los cuales los hispanos convivieron con una civilizacion
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de gran desarrollo cultural. Los arabes no sélo traian la doctrina islamica sino tam-
bién una suma de conocimientos asimilados de los pueblos por ellos dominados
como las matematicas, la ciencia y la filosofia.

El elemento arabe es, después del latino, el mas importante del vocabulario es-
pafol. Su aporte alcanza a mas de cuatro mil palabras, muchas de las cuales usamos
hoy en dia. Entre ellas, palabras referidas a la guerra como atalaya y tambor; a la
construcciény a la arquitectura como zaguan, azotea, tabique, azulejo y alcantarilla;
ala agriculturay jardineria como aljibe, noria, berenjena, zanahoria, alfalfa, azafran,

azicar y algodon.

LA RECONQUISTA

Aunque desde el comienzo los hispanos emprendieron la lucha contra los arabes por
la reconquista de sus tierras, la cultura cristiana y la musulmana tuvieron una pro-
funda comunicacion. Al no haber llevado mujeres, los arabes se casaron con hispa-
nas y los soldados convivieron en las fronteras.

En cuanto al lenguaje: se hablaba el romance por un ladoy el arabe por el otro,
es decir que los invasores no impusieron su lengua.

La lucha por la Reconquista se inici6é poco después de la invasion arabe. Se ori-
gind en las montanas del norte y tras los sucesivos triunfos fueron surgiendo reinos
cristianos independientes: Navarra, Ledn, Aragén, el condado de Barcelona, Castilla.
En cada reino el romance evolucionaba de manera auténomay surgieron asi diferen-
tes dialectos. El dialecto castellano evolucion6 mas rapido que los otros y Castilla fue
la region mas ambiciosa en su politica.

El Cantar de Mio Cid es del aho 1140, es un
poema épico que narra las aventuras del héroe
castellano Rodrigo Diaz de Vivar y constituye el TN w
primer testimonio literario escrito en lengua
romance. El uso del castellano se extiende cada

vez mas y en el siglo XllI, Alfonso el Sabio ofi-

cializé su empleo para la redaccion de todos los
documentos reales.

Durante los siglos XIV y XV, el castellano
se va consolidando. Su uso se generaliza en la
literatura y alcanza un alto grado de formaliza-
cion con la publicacion de la primera Gramatica
de la Lengua Castellana en 1492, realizada por
Antonio de Nebrija.

Cae Granada,
ultimo reino
arabe y culminala
reconquista.

Se descubre
Ameérica.

Se publica la
primera gramatica
castellana.
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EL APORTE DE LAS LENGUAS AMERICANAS

Con la conquista y la colonizacién de América, el castellano llega al Nuevo Mundo y
se impone como lengua. Sin embargo, el idioma de los conquistadores era insuficien-
te para nombrar una realidad hasta entonces desconocida. Entonces se ve obligada a
incorporar palabras indigenas ante hechos y objetos que no podian nombrar: taba-
co, poncho, tapir, puma, cacao, chocolate, cacique, mate, maiz, tapiz, etc.

En sintesis, en la formacion de nuestra lengua intervienen:

& 3 /’/Q

Superestrato
arabe

Superestrato LATINA

germano
o O

Superestrato
indigena

Superestrato
prerromano

/ Actividad 1

1. Darejemplos de vocablos que tengan procedencia griega.

2. Buscar ejemplos de palabras de procedencia arabe utilizadas en el vocabulario

espanol.

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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EL castellano en la Argentina

El castellano hablado en Argentina tiene rasgos distintivos.
# Actividad 2

Completar el siguiente ejercicio:

1. Elvoseo

2. Elyeismo

3. Elseseo

4. Uso de vocabulario propio como

/ Actividad 3

Ubicar en la siguiente linea de tiempo los acontecimientos importantes para la
evolucién del espaiol.

M-IV V- V- - - VX - XT - XL - X - XV - XV

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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/ Actividad 4

A partir del latin se forman las lenguas romances como el castellano o espaiiol,
el francés, el portugués, el italiano, el rumano, el catalan y el sardo (hablado en

Cerdefia).

Ejemplos:
En latin: facere
En espaiol: hacer
En portugués: fazer
En italiano: fare
En francés: faire

1. Completar el siguiente cuadro en base al ejemplo dado.

En latin: aqua multum

En espanol:

En portugués:

En italiano:

En francés:

2. ¢Cuadles son los términos espaiioles derivados de las siguientes palabras latinas?

lustitia

luventus

Pater

Mulier

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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Vanitate

Pectus

Nocte

Patientia

Libertas

Avaritia

Filius

Mater

3. ¢En qué letra se transforma la F inicial al pasar al espafiol?
4. ;En qué palabras latinas la T se convierte en D al pasar al espaiiol?
5. En muchos casos la CH del espaiiol deriva del grupo TC del latin. Dar ejemplos.

6. Buscar en un manual de Literatura Espaiola el argumento del Cantar de Mio Cid.

EL cambio lingdistico

Leer el siguiente texto

La vida del Lazarillo de Tormes

“Pensé muchas veces yrme de aquel mezquino amo, mas por dos cosas no lo dexaua.
La primera, por no me atremer a mis piernas, por temer de la flaqueza... Y la otra,
considerauay dezia:

“Yo he tenidos dos amos: el primero trayame muerto de hambre y dexandole
topé con estotro, que me tiene ya con ella en la sepultura: pues se deste desistoy

doy en contro mas baxo, qué sera, sino fenecer?”.

= Autor anénimo
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Ahora te presentamos el mismo texto con ligeras diferencias.

“Pensé muchas veces en irme de aquel amo mezquino; mas por dos cosas no lo
dejaba: la primera, por no atrever a mis piernas, por temer de la flaqueza..Y la otra,
consideraba y decia:

“Yo he tenido dos amos: el primero traiame muerto de hambre y dejandole,
topé con estotro que me tiene ya con ella en la sepultura pues: si de este desistoy

doy en otro mas bajo jqué sera sino fenecer?”.
¢

¢Qué es lo que cambi6?

La sintaxis.

El significado de las palabras.

La forma de escribirlas.

La puntuacion.
/ Actividad 5

1. Escribir el texto modernizandolo ain mas. Explicar qué cosas cambiaste.
Escribir algunas palabras o expresiones que estan de moda y otras que podrian
haber usado tus padres en su adolescencia.

3. Leerlassiguientes afirmaciones y sefalar con una cruz aquellas que te parezcan

correctas.

El aleman es la lengua que mas influye hoy sobre el castellano.

Las lenguas no varian con el tiempo.

Solo la lengua oral varia con el tiempo.

El castellano es solamente influenciado por el inglés.

Las lenguas van incorporando palabras nuevas por diversas circunstancias.

La grafia del castellano ha variado a través de los siglos.

O O 0o oo oo™

El significado de algunas palabras ha variado con los siglos.
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Propiedades
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Qué es un texto

En primer término, debemos preguntarnos qué es un texto. Este es un concepto que
hemos estudiado en segundo afio. Hagamos, entonces, una revision. ;Puede definir-

se “texto” como un grupo de oraciones? Observar los siguientes casos:

Caso A

Enloquecido de furia, el gigante tomé una enorme roca y la lanzé hacia Ulises. El

partido fue aburrido ya que no hubo goles. El pantalén violeta esta en |a tintoreria.

CasoB

Mi prima me presté un libro de historia muy interesante. Es interesante el analisis
que se hace en el diario de |a dltima pelicula de Spielberg. Me gusta leer el diario los
domingos a la mafana, entre medialunas y café. El nutricionista dijo que las media-
lunas tenian menos calorias que otras facturas.

Caso C

¢Qué es Internet?

Cuando dos o mas ordenadores o computadoras estan conectados, de forma que
pueden intercambiar informacién y compartir recursos (por ejemplo, una impresora)
decimos que forman una red informatica.

Cuando los ordenadores conectados pertenecen a un mismo organismo o em-
presa, la red informatica se llama red interna o intranet. A su vez, esta red puede
estar conectada a otras redes.

Internet es la conexion entre miles de redes informaticas de todo el mundo que
permite a los ordenadores que se conectan a ella comunicarse entre si: desde nues-
tro ordenador podemos acceder a los datos que se encuentran almacenados en un
servidor de otro pais, o enviarle un correo a cualquier otro ordenador que tenga un
buzén habilitado para ello. Un servidor es un gran ordenador que esta conectado a
una red y que pone sus recursos a disposicion del resto de los integrantes de la red.

El nombre Internet procede de las palabras en inglés Interconnected Networks,

que significa ‘redes interconectadas’.

. Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta © 2005.
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COHERENCIA Y COHESION

Los anteriores son grupos de oraciones bien formadas, gramaticales; sin embargo,
no todos constituyen un texto. ;Cual o cuales podrian ser considerados "texto"?

En el caso A no podemos advertir un tema en comun, un eje tematico: no hay
coherencia. Tampoco se establecen relaciones de cohesion.

En el caso B tampoco hay coherencia ya que no se puede reconocer un tema
comun a ese grupo de oraciones. Sin embargo, se dan relaciones de cohesion (hay
reiteraciones léxicas entre las distintas oraciones). Pero el cumplimiento de una sola
propiedad no transforma un grupo de oraciones en un texto.

En el caso C, en cambio, la mayoria de los hablantes del espafol seriamos capa-
ces de determinar que se trata de un texto: es coherente y cohesivo.

Un texto es una unidad de sentido. Esta unidad se manifiesta, en el texto, a
través de relaciones gramaticales y léxicas entre las oraciones que lo componen. Su
extensién puede reducirse a una palabra o contener cientos de oraciones. Puede ser
escrito u oral.

Es una unidad de sentido en tanto sus oraciones apuntan a un mismo tema
(coherencia) y se establecen conexiones entre las oraciones que lo conforman (co-
hesién)

/ Actividad 1

Para revisar las relaciones de cohesion, identificar distintos recursos en el texto

“¢Qué es Internet?”.
/ Actividad 2

En los textos que se presentan a continuacion se produjeron fallas de cohesién o de
coherencia. Determinar qué propiedad textual fall6 en cada uno. Corregir la falla o

fallas en cada texto. De ser necesario, reescribir.

1. Residuos cloacales

Del volumen total del agua mundial solo el 3% es dulce y solo la mitad es potable.
El agua potable no debe poseer materias organicas, gérmenes patégenos ni sustan-
cias quimicas. En la Argentina el agua que se consume proviene en su mayoria de
los lugares donde son eliminados los residuos cloacales e industriales. Superando
largamente la cifras de materiales pesados, bacteria, nitratos e hidrocarburos consi-

derados peligrosos.
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2. La maraton

En el 490 a.C. los griegos vencieron a los persas en la batalla de Maratén. Como era
muy importante que los atenienses se enteraran de la victoria, el general Milciades
mando a uno de sus soldados a la ciudad. Esta debia dar la noticia. El recluta corrié
a toda velocidad los 42 kilometros que las separaban de Atenas. Cuando llego en-
contro a los ciudadanos reunidos en la plaza esperando las novedades. El mensajero
estaba tan agotado que sélo tuvo fuerza para acercarsele y decir: “Vencimos”. Luego,
cayo al suelo y murié. En homenaje a ellos, los griegos instituyeron una disciplina
olimpica, la maraton. En este, compiten los atletas de la actualidad.

3. Efemérides del 29 de agosto

En 1810, nace en la ciudad de Tucuman Juan Bautista Alberdi, uno de los mas lticidos
pensadores argentinos, autor de las Bases y puntos de partida para la organizacion
politica de la Confederacion Argentina, que se tuvo particularmente en cuenta al dic-
tarse la Constitucion Nacional de 1853. Fallecié en Neully (Francia) el 19 de junio de

1884.En la calle Alberdi al 1100 hay una conocida casa de articulos para el hogar.

/ Actividad 3

En el siguiente texto se ha hecho abuso de la reiteracion léxica. Corregir ese abuso
utilizando distintos recursos cohesivos (omitir términos sobreentendidos, utilizar

pronombres, sinénimos o hiperénimos).

Receta para la preparacion de albondigas de carne y puerro

Quitar las hojas verdes de los puerros y la parte de la base donde los puerros tienen la
raiz. Lavar bien los puerros y cortar |la parte blanca en rodajas de aproximadamente
2 0 3 cm de ancho. Poner los puerros en agua hirviendo y dejar los puerros cocinar
hasta que estén bien tiernos. Retirarlos, escurrirlos y procesarlos. Poner los puerros
en un bol y agregar a los puerros la carne picada previamente condimentada con
orégano, tomillo, sal, pimienta y tres huevos. Mezclar bien hasta formar una masa
homogénea. Ir tomando pequefias porciones con las manos humedecidas y formar
las albondigas del tamafio deseado.

Pasar las albondigas por pan rallado por huevo y pan rallado nuevamente. Ca-
lentar abundante aceite en una cacerola chica y de bordes altos. Freir las albéndigas
dorandolas en ambos lados. Apoyar las albondigas en papel absorbente y servir las

albondigas tanto frias como calientes acompanadas de pollo o cordero.
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ADECUACION

Ademas de la coherencia y de la cohesién (propiedades internas), un texto debe ajus-
tarse a la situacion comunicativa en la que surge. Esta propiedad recibe el nombre
de adecuacion.

Por ejemplo, si en una respuesta de examen, ante la consigna “Exprese su opi-
nién acerca del texto trabajado”, el alumno responde: “Si, la verdad que el cuento es
recopado”, estamos ante un caso de falta de adecuacion. Se supone que es aceptable
en una situacion de cercania entre emisor y receptor, informal, en un canal oral, es
decir, es una respuesta esperable ante una pregunta de un amigo. Pero no para una
respuesta de examen. Una respuesta esperable podria haber sido: “Me parece que el
texto propuesto es interesante puesto que propone...”

En conclusion, todo texto surge en una determinada situacién comunicativa y
debe ajustarse a ella, segtin lo que esta social y culturalmente establecido. Debe,
ademas, ser adecuado a la relacién que hay entre quienes se comunican (no es lo
mismo dirigirse a la mama que a la directora de la escuela) y adquirira unas caracte-

risticas u otras de acuerdo con el canal (oral o escrito).
Actividad &

Los textos de las siguientes situaciones comunicativas presentan fallas de
adecuacion. ;Qué “problemas” se presentan? Proponer soluciones por escrito.

1. Unapersona que busca trabajo se encuentra en una oficina de personal frente a
un representante de la empresa que lo evaluara. El entrevistado se expresa asi:
“En el dia de la fecha me dirijo a usted con el objetivo de acercarle mis antece-
dentes laborales con el objetivo de que sean considerados...”

2. Un médico se dirige en los siguientes términos a su paciente: “Asi que te duele
el balero. {No andaras empinando de mas? Las preocupaciones del laburo tam-
bién cuentan, seguro. Anda pensando en dejar el pucho, tampoco estas bien del
bobo. Te indico una medicacion cara, no sé como estas de guita. Al pelo, te estoy
viendo en un mes...”

3. Ante una consigna del profesor de historia, que indica realizar una sintesis de
los datos biograficos mas importantes del general San Martin, un alumno res-
ponde en una evaluacion escrita: “Bueno, el chabén naci6 en Yapeyu en 1778.
Me parece que el padre se llamaba Juan y la madre Gregoria. En un momento
se trasladaron a Espafa y José fue cadete de un Regimiento de Infanteria. No
recuerdo mas”.



El cuento

~fantastico
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llustracion de
Jimena Murillo

" El cuento fantastico es aquel que, por la suma
de elementos reales y de elementos extranos e inexplicables,

hace vacilar entre una explicacion natural o una sobrenatural

LENGUA Y LITERATURA 3 - PRIMIZRV:NZAYN)S I ;

y deja al lector sumido en la incertidumbre.
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La materia fantastica

INGREDIENTES DE LA MATERIA FANTASTICA

El cuento fantastico utiliza como punto de partida los misterios que plantean el
hombre y su mundoy que no han tenido una explicacion clara y certera: el tiempo, el
espacio, los suenos, las dimensiones, la muerte...

El autor del cuento fantastico elige uno de esos misterios como tema pero sin
intencion de resolverlo, sino que, valiéndose de la ausencia de respuestas y de su
imaginacion, logra la incertidumbre. Es por eso que, partiendo de elementos reales
y cotidianos —a veces en forma gradual y otras abruptamente— anula la realidad y
nos traslada al ambito de lo misterioso y de lo inexplicable. Proviene de la vacilacién
entre una explicaciéon natural o una sobrenatural.

El escritor busca que el lector se pregunte acerca de la factibilidad de los suce-
sos; por eso elabora un relato verosimil, al que afiade elementos extranos. Este es
el medio de producir la perplejidad y el suspenso, fuente de curiosidad, desazény, a

veces, miedo para el lector.

TRATAMIENTO DE LA MATERIA FANTASTICA

Son practicamente innumerables los medios de que se valen los autores de narra-
ciones fantasticas una vez que han entrado en el proceso mental por el cual liberan
su imaginacion. Invaden tiempo, espacio, personajes o situaciones y, en ocasiones,
todo a la vez.

Cuando el personaje es presa de las fuerzas sobrenaturales, si es un ser humano
puede sufrir, entre otros, el fenémeno de la metamorfosis; si es cualquier elemento
de la realidad —animales, objetos, muerte, espiritu—se animiza y adquiere caracteris-
ticas propias del hombre.

Si la invasion de lo fantastico se produce por medio del tiempo y del espacio,
se producen traslados a los otros tiempos —ya del pasado como al futuro— anacro-
nismos parciales, retrocesos en la propia historia, detencién del tiempo, desajustes
entre el tiempo cronolégico y el tiempo interior, multiplicacién en el tiempo, ruptura
de las leyes fisicas, transmutacién de mundos.

Otro tema predilecto de los autores de cuentos fantasticos es la interrelacion
entre el sueno y la realidad: suefo dentro de otro suefio, conciencia de que se esta
sofiando, suefos comunes a varias personas; en todos los casos, con un elemento
que, luego en la vigilia, deja un rastro: por ejemplo, un objeto material presente en el

suefoy presente en la vigilia.
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/ Actividad 1

Leer el siguiente cuento.

Continuidad de los parques

Habia empezado a leer la novela unos dias antes. La abandoné por negocios urgen-
tes, volvié a abrirla cuando regresaba en tren a la finca: se dejaba interesar lenta-
mente por la trama, por el dibujo de los personajes. Esa tarde, después de escribir
una carta a su apoderado y discutir con el mayordomo una cuestion de aparcerias,
volvié al libro en la tranquilidad del estudio que miraba hacia el parque de los ro-
bles. Arrellanado en su sillon favorito, de espaldas a la puerta que lo hubiera mo-
lestado como una irritante posibilidad de intrusiones, dejé que su mano izquierda
acariciara unay otra vez el terciopelo verde y se puso a leer los tltimos capitulos.
Su memoria retenia sin esfuerzo los nombres y las imagenes de los protagonistas:
la ilusion novelesca lo gano casi enseguida. Gozaba del placer casi perverso de irse
desgajando linea a linea de lo que lo rodeaba y sentir a la vez que su cabeza des-
cansaba comodamente en el terciopelo del alto respaldo, que los cigarrillos seguian
al alcance de la mano, que mas alla de los ventanales danzaba el aire del atardecer
bajo los robles. Palabra a palabra, absorbido por la sérdida disyuntiva de los héroes,
dejandose ir hacia las imagenes que se concertaban y adquirian color y movimiento,
fue testigo del ultimo encuentro en la cabana del monte. Primero entraba la mujer,

recelosa; ahora llegaba el amante, lastimada la cara por el chicotazo de una rama.

llustraciones de
Azul Ferrari Admirablemente restanaba ella la sangre con sus besos, pero él rechazaba las cari-
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cias, no habia venido para repetir las ceremonias de una pasion secreta, protegida
por un mundo de hojas secas y senderos furtivos. El pufial se entibiaba contra su pe-
cho, y debajo latia la libertad agazapada. Un dialogo anhelante corria por las paginas
como un arroyo de serpientes, y se sentia que todo estaba decidido desde siempre.
Hasta esas caricias que enredaban el cuerpo del amante como queriendo retenerlo
y disuadirlo, dibujaban abominablemente la figura de otro cuerpo que era necesario
destruir. Nada habia sido olvidado: coartadas, azares, posibles errores. A partir de
esa hora cada instante tenia su empleo minuciosamente atribuido. El doble repaso
despiadado se interrumpia apenas para que una mano acariciara una mejilla.

Empezaba a amanecer.

Sin mirarse ya, atados rigidamente a |a tarea que los esperaba, se se-
pararon en la puerta de la cabafa. Ella debia seguir por la senda que
iba al norte; desde la senda opuesta él se volvié un instante
para verla correr con el pelo suelto. Corri6 a su vez parape-
tandose en los arboles y los setos, hasta distinguir en la
bruma malva del crepusculo la alameda que llevaba
a la casa. Los perros no debian ladrar, y no ladraron.
El mayordomo no estaria a esa hora, y no estaba.
Subié los tres peldafios del porche y entré. Desde
la sangre galopando en sus oidos le llegaban las
palabras de la mujer: primero una sala azul, des-
pués una galeria, una escalera alfombrada. En lo
alto, dos puertas. Nadie en |la primera habitacion,
nadie en la segunda. La puerta del salén, y enton-
ces el punal en la mano, la luz de los ventanales,
el alto respaldo de un sillén de terciopelo verde, la

cabeza del hombre en el sillon leyendo una novela.

. Autor: Julio Cortazar
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/ Actividad 2

1. Buscar la biografia de Julio Cortazar.

2. Este cuento es ya que relata sucesos imposibles

de acontecer en la realidad y que carecen de una explicacién racional. El orden
habitual, previsible de los hechos se quiebra en modo tal que causa extrafeza
en quien lo lee.

3. Dentro de la historia encontramos dos universos. Describir qué elementos per-

tenecen a cada uno:

Universo del lector Universo de los personajes

Para escuchar
Continuidad de los
parques narrado
por Julio Cortazar,
cliquea en la manito
o escanea el codigo.

4. El paso del tiempo es irregular en ambas historias. Dar ejemplos de esta frac-
tura temporal.

5. Explicar el titulo.

6. A partir de la definicion inicial, explicar por qué es un cuento fantastico.

7. Elfinal brinda dos posibilidades. Explicarlas.


https://acortar.link/5FpSvL
https://acortar.link/5FpSvL
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/ Actividad 3

Leer el siguiente cuento.

Me alquilo para sonar

A las nueve de la manana, mientras desayunabamos en la terraza del Habana Ri-
viera, un tremendo golpe de mar a pleno sol levanté en vilo varios automoviles que
pasaban por la avenida del malecon, o que estaban estacionados en la acera, y uno
quedé incrustado en un flanco del hotel. Fue como una explosién de dinamita que
sembré el panico en los veinte pisos del edificio y convirti6 en polvo el vitral del ves-
tibulo. Los numerosos turistas que se encontraban en la sala de espera fueron lanza-
dos por los aires junto con los muebles, y algunos quedaron heridos por la granizada
de vidrio. Tuvo que ser un maretazo colosal, pues entre la muralla del malecén y el
hotel hay una amplia avenida de ida y vuelta, asi que la ola salt6 por encima deellay
todavia le quedd bastante fuerza para desmigajar el vitral.

Los alegres voluntarios cubanos, con la ayuda de los bomberos, recogieron los
destrozos en menos de seis horas, clausuraron la puerta del mar y habilitaron otra, y
todo volvié a estar en orden. Por la mafiana no se habia ocupado nadie del automovil
incrustado en el muro, pues se pensaba que era uno de los estacionados en la acera.
Pero cuando la grua lo saco de |a tronera descubrieron el cadaver de una mujer ama-
rrada en el asiento del conductor con el cinturén de seguridad. El golpe fue tan brutal
que no le quedo un hueso entero. Tenia el rostro desbaratado, los botines descosidos
y la ropa en piltrafas, y un anillo de oro en forma de serpiente con ojos de esmeraldas.
La policia establecio que era el ama de llaves de los nuevos embajadores de Portugal.
En efecto, habia llegado con ellos a La Habana quince dias antes y habia salido esa
manana para el mercado manejando un automévil nuevo. Su nombre no me dijo
nada cuando lei la noticia en los periddicos, pero en cambio quedé intrigado por el
anillo en forma de serpiente y ojos de esmeraldas. No pude averiguar, sin embargo,
en qué dedo lo usaba.

Era un dato decisivo, porque temi que fuera una mujer inolvidable cuyo nombre
verdadero no supe jamas, que usaba un anillo igual en el indice derecho, lo cual era
mas insoélito aun en aquel tiempo.

La habia conocido treinta y cuatro afios antes en Viena, comiendo salchichas
con papas y bebiendo cerveza de barril en una taberna de estudiantes latinos. Yo
habia llegado de Roma esa mafana y aun recuerdo mi impresiéon inmediata por su
espléndida pechuga de soprano, sus languidas colas de zorros en el cuello del abrigo
y aquel anillo egipcio en forma de serpiente. Me parecié que era la Unica austriaca

en el largo mesén de madera, por el castellano primario que hablaba sin respirar.
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Pero no, habia nacido en Colombia y se habia ido a Austria entre las dos guerras, casi
nina, a estudiar musica y canto. En aquel momento andaba por los treinta afios mal
llevados pues habia empezado a envejecer antes de tiempo. Pero en cambio era un
ser humano encantador. Y también uno de los mas temibles.

Viena era todavia una antigua ciudad imperial cuya posicion geografica entre
los dos mundos irreconciliables que dejé la Segunda Guerra habia acabado de con-
vertirla en un paraiso del mercado negro y el espionaje mundial. No hubiera podido
imaginarme un ambito mas adecuado para aquella compatriota fugitiva que seguia
comiendo en la taberna estudiantil sélo por fidelidad a su origen, pues tenia recursos
de sobra para comprarla de contado con todos sus comensales dentro. Nunca dijo su
verdadero nombre, pues siempre la conocimos en el trabalenguas germanico que le
inventaron los estudiantes latinos de Viena: Frau Frida.

Apenas me la habia presentado cuando incurri en la impertinencia feliz de pre-
guntarle cémo habia hecho para implantarse de tal modo en aquel mundo tan dis-
tante y distinto de sus riscos de viento del Quindio, y ella me contest6 con un golpe:

—Me alquilo para sofar.

En realidad, era su Unico oficio. Habia sido la tercera de los once hijos de un pros-
pero tendero del antiguo Caldas, y desde que aprendié a hablar instauré en la casa
la buena costumbre de contar los suefios en ayunas, que es la hora en que se con-
servan mas puras sus virtudes premonitorias. A los siete afos sond que uno de sus
hermanos era arrastrado por un torrente. La madre, por pura supersticion religiosa,
le prohibié al nifio lo que mas le gustaba, que era baharse en la quebrada. Pero Frau
Frida tenia ya un sistema propio de vaticinios.

—Lo que ese suefio significa— dijo— no es que se vaya a ahogar, sino que no debe
comer dulces.

La sola interpretacion parecia una infamia, cuando era para un nifio de cinco
anos que no podia vivir sin sus golosinas dominicales. La madre, ya convencida de las
virtudes adivinatorias de |a hija, hizo respetar la advertencia con mano dura. Pero al
primer descuido suyo, el nino se atragantd con una canica de caramelo que se estaba
comiendo a escondidas, y no fue posible salvarlo.

Frau Frida no habia pensado que aquella facultad pudiera ser un oficio, hasta
que la vida la agarré por el cuello en los crueles inviernos de Viena. Entonces toco
para pedirempleo en la primera casa que le gusté para vivir, y cuando le preguntaron
qué sabia hacer, ella sélo dijo |la verdad: “Suefio”. Le basté con una breve explicacién a
la duefa de casa para ser aceptada, con un sueldo apenas suficiente para los gastos
menudos, pero con un buen cuarto y tres comidas. Sobre todo el desayuno que era el
momento en que la familia se sentaba a conocer el destino inmediato de cada uno
de sus miembros: el padre, que era un rentista refinado, la madre, una mujer alegre

y apasionada de la musica, y dos nifios de once y nueve afios. Todos eran religiosos, y
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por lo mismo propensos a las supersticiones arcaicas, y recibieron encantados a Frau
Frida con el Unico compromiso de descifrar el destino diario de la familia a través de
los suefios.

Lo hizo bien y por mucho tiempo, sobre todo en los afios de la guerra, cuando
la realidad fue mas siniestra que las pesadillas. Sélo ella podia decidir a la hora del
desayuno lo que cada quien debia hacer aquel dia, y cémo debia hacerlo, hasta que
sus pronosticos terminaron por ser la Gnica autoridad en la casa. Su dominio sobre la
familia fue absoluto: aun el mas tenue suspiro era por orden suya. Por los dias en que
estuve en Viena acababa de morir el duefio de casa, y habia tenido la elegancia de
legarle a ella una parte de sus rentas, con la Unica condicién de que siguiera sofiando
para la familia hasta el fin de sus suefios.

Estuve en Viena mas de un mes, compartiendo las estrecheces de los estudian-
tes y las visitas de Frau Frida en la taberna eran entonces como fiestas en nuestro
régimen de penurias. Una de esas noches, en la euforia de la cerveza, me hablé al
oido con una conviccién que no permitia ninguna pérdida de tiempo.

—He venido sélo para decirte que anoche tuve un suefio contigo— me dijo—. De-
bes irte enseguida y no volver a Viena en los préximos cinco afos.

Su conviccion era tan real, que esa misma noche me embarcé en el ultimo tren
para Roma. Yo, por mi parte, quedé tan sugestionado, que desde entonces me he
considerado sobreviviente de un desastre que nunca conoci. Todavia no he vuelto a
Viena.

Antes del desastre de La Habana habia visto a Frau Frida en Barcelona, de una
manera inesperada y casual que me parecié misteriosa. Fue el dia en que Pablo Neru-
da piso tierra espanola por primera vez desde la Guerra Civil, en escala de un lento
viaje por mar hacia Valparaiso. Pas6 con nosotros una mafana en las librerias y com-
pré6 un libro antiguo, descuadernado y marchito, por el cual pagé lo que hubiera sido
su sueldo de dos meses en el consulado de Ranguin. Se movia por entre la gente como
un elefante invalido, con un interés infantil en el mecanismo interno de cada cosa,
pues el mundo le parecia un inmenso juguete de cuerda con el cual inventaba la vida.

No he conocido a nadie mas parecido a la idea que uno tiene de un Papa rena-
centista: glotdn y refinado. Aun contra su voluntad, siempre era él quien presidia la
mesa. Matilde, su esposa, le ponia un babero que parecia mas de peluqueria que de
comedor, pero era la Unica manera de impedir que se bahara en salsas. Aquel dia fue
ejemplar: se comio tres langostas descuartizandolas con una maestria de cirujano,
y al mismo tiempo, devoraba con la vista los platos de todos, contagiaba las ganas
de comer. Mientras tanto, como los franceses, sélo hablaba de otras exquisiteces de
cocinay, en especial, de los mariscos prehistéricos de Chile que llevaba en el corazén.

De pronto dejé de comer, afiné sus antenas de bogavante, y me dijo en voz muy

baja: —Hay alguien detras de mi que no deja de mirarme.
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Miré por encima de su hombre, y asi era. A sus espaldas, tres mesas mas alla,
una mujer impavida con un anticuado sombrero y una bufanda morada, masticaba
despacio con los ojos fijos en él.

La reconoci en el acto. Estaba envejecida y gorda, pero era ella, con el anillo de
serpiente en el indice.

Viajaba desde Napoles en el mismo barco que los Neruda, pero no se habian
visto a borde. La invitamos a tomar café a nuestra mesa, y la induje a hablar de sus

suefios para sorprender al poeta. El no hizo caso, pues planteé desde el prin-

cipio que no creia en adivinaciones de suefnos.
—Sélo la poesia es clarividente— dijo.

Después del almuerzo, en el inevitable paseo por las Ramblas,
me retrasé a propdsito con Frau Frida para refrescar nuestros re-
cuerdos sin oidos ajenos. Me conté que habia vendido sus propie-
dades de Austria, y vivia retirada en Portugal, en una casa sobre
una colina desde donde se veia todo el océano hasta las Américas.
Aunque no lo dijera, en su conversacién quedaba claro que de sue-

fio en suefio habia terminado por apoderarse de la fortuna de sus

l" inefables patrones de Viena. No me sorprendié porque siempre habia

§ ~ . L L
/ pensado que sus suefios No eran mas que una artimana para vivir. Y se
lo dije.
Gabriel Garcia Ella soltd una carcajada irresistible. “Sigues tan atrevido como siempre”, me

Marquez dijo.Y no dijo mas, porque el resto del grupo se habia detenido a esperar que Neruda

Escritor y periodista acabara de hablar en jerga chilena con los loros de la Rambla de los Pajaros. Cuando
colombiano. reanudamos la charla, Frau Frida habia cambiado de tema.
1927-2014 —A proposito— me dijo—: Ya puedes volver a Viena.
Solo entonces cai en la cuenta de que habian transcurrido trece afios desde que
nos conocimos.
—Aun si tus suefos son falsos, jamas volveré— le dije— por si acaso.
A las tres nos separamos de ella para acompanar a Neruda a su siesta sagrada.
La hizo en nuestra casa, después de unos preparativos solemnes que recordaban la
ceremonia del té en el Japén. Habia que abrir unas ventanas y cerrar otras para que
hubiera el grado de calor y exacto y una cierta clase de luz en cierta direccién, y un
silencio absoluto. Neruda se durmio6 al instante, y desperté diez minutos después,
como los nifios, cuando menos pensabamos. Aparecié en la sala restaurado y con el
monograma de la almohada impreso en la mejilla.
—Sofié con esa mujer que suefa—dijo
Matilde quiso que le contara el suefio.

—Soné que ella estaba soflando conmigo—dijo él.
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—Eso es de Borges—le dije.

El me mir6 desencantado.

—iYa esta escrito?

=Sino esta escrito lo va a escribir alguna vez—le dije — Sera uno de sus laberintos.

Tan pronto como subié a bordo, a las seis de la tarde, Neruda se despidié de
nosotros, se sentd en una mesa apartada y empez6 a escribir versos fluidos con la
pluma de tinta verde con que dibujaba flores y peces y pajaros en las dedicatorias de
sus libros. A la primera advertencia del que buscamos a Frau Frida, y al fin |la encon-
tramos en la cubierta de turistas cuando ya nos ibamos sin despedirnos.

También ella acababa de despertar de la siesta.

—Sofé con el poeta — nos dijo.

Asombrado le pedi que me contara el suefo.

—Soné que ¢l estaba sonando conmigo— dijo, y mi cara de asombro la confun-
di6—;Qué quieres? A veces, entre tantos suenos, se nos cuela uno que no tiene nada
que ver con la vida real.

No volvi a verla ni a preguntarme por ella hasta que supe del anillo en forma de
culebra de la mujer que murié en el naufragio del Hotel Riviera. Asi que no resisti la
tentacién de hacerle preguntas al embajador portugués cuando coincidimos, meses
después, en una recepcion diplomatica. El embajador me hablé de ella con un gran
entusiasmo y una enorme admiracién. “No se imagina lo extraordinaria que era”,
me dijo. “Usted no habria resistido la tentacion de escribir un cuento sobre ella.” Y
prosiguid en el mismo tono, con detalles sorprendentes, pero sin una pista que me
permitiera una conclusion final.

—En concreto —le precisé por fin—: ;qué hacia?

—Nada —me dijo él, con un cierto desaliento— Sofaba.

= Autor: Gabriel Garcia Marquez
/ Actividad 4

Explicar el titulo.
Caracterizar al personaje principal.
¢Cuales son los elementos fantasticos dentro del cuento? Comparar ambos
cuentos.
4. ;Qué efectos produce en el lector la inclusion de personajes reales?
Comparar el tratamiento que se le da a lo fantastico con el cuento anterior.
6. Garcia Marquez pertenece a un movimiento literario denominado “Realismo

magico”: explicar sus caracteristicas y como estas aparecen en el cuento.
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/ Actividad 5

Leer el siguiente cuento.

El corazén delator

Es cierto: he sido y soy terriblemente nervioso. Pero jpor qué insisten ustedes en
llamarme loco? La enfermedad me ha aguzado los sentidos, no los ha destruido ni
embotado. De todos ellos el oido es el mas agudo. Escuchaba todas las cosas, tanto
del Cielo como de la Tierra. Escuchaba muchas cosas del Infierno. ;C6mo puede ser
entonces que esté loco? jPresten atencién! Escuchen y observen cuan tranquilamen-
te puedo contarles toda la historia.

Me resulta imposible decir cdmo se me ocurrié la idea por primera vez; pero ya
concebida, me acosé dia y noche. No existia motivo alguno. Ni siquiera la pasién. Yo
queria al viejo. Nunca me hizo dafio. Jamas me insulté. Tampoco queria apropiarme
de su dinero. jCreo que fue su ojo! jSi! jFue eso! Tenia el ojo de un buitre. Un ojo azul
palido, como cubierto por una membrana. Cada vez que me miraba, la sangre se me
helaba en las venas. De modo que, gradualmente, muy gradualmente, decidi matar
al viejo, para librarme asi de su ojo para siempre.

Asi era la cuestion. Ustedes me creen loco. Los locos no entienden nada. Pero
ustedes deberian haberme visto. Ustedes deberian haber visto cuan sabiamente
procedi, con qué cuidado, con qué perspicacia, con qué disimulo me puse a trabajar.

Nunca fuitan carifoso con el viejo como durante la semana que tramé su muer-
te. Y todas las noches, alrededor de la medianoche, giraba el picaporte de su puerta
y la abria muy suavemente. Entonces, cuando con seguia abrirla suficientemente
para hacer pasar mi cabeza, colocaba un farol cubierto, completamente cubierto,
para que ninguna luz se escapara, dentro de la pieza; y entonces metia la cabeza.
Oh jCémo se habrian reido ustedes al verme meter la cabeza con tanto cuidado! La
movia despacio, muy despacio para no despertar al viejo. Me llevaba una hora meter
toda mi cabeza dentro de |a abertura para verlo mientras yacia sobre la cama. ;Podia
un loco actuar tan astutamente como lo hice yo? Y cuando mi cabeza estaba bien
adentro del cuarto, descubria el farol con cuidado. Oh, jcon mucho cuidado porque
los goznes crujian! Lo abria tan sélo para que un Unico rayo de luz cayera sobre el ojo
de buitre. Y esto lo repeti siete largas noches, siempre a medianoche. Pero siempre
encontraba el ojo cerrado; y asi resultaba imposible hacer el trabajo; porque no era
el viejo el que me gritaba, sino su ojo maligno. Y cada mafana, cuando amanecia,
entraba descaradamente en su cuarto y le hablaba animadamente, lo llamaba por

sunombre entono carifosoy le preguntaba cémo habia pasado la noche. Como ven,
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el viejo hubiera tenido que ser un hombre muy profundo para sospechar que todas
las noches a las doce precisamente, yo lo observaba mientras dormia.

La octava noche fui mas cuidadoso al abrir la puerta. Las manecillas del reloj
se movian mucho mas rapido que mis manos. Nunca, antes de esa noche, habia
llegado a sentir cuan grande eran mi fuerza y mi sagacidad. Apenas podia contener
la emocion del triunfo. Pensar que alli estaba yo, abriendo la puerta poco a poco, y
que él ni siquiera sofaba el secreto de mis actos y de mis pensamientos. La idea con-
sigui6 hacerme reir entre dientes, y quizas me oy6, porque de pronto se revolvié en
la cama como espantado. Ahora pensaran que retrocedia, pero no. En la habitacién
reinaba la mas completa oscuridad (las persianas estaban bien cerradas por miedo
a los ladrones) y yo sabia que él no podia ver la abertura de la puerta, de modo que
segui empujandola, empujandola.

Tenia la cabeza adentro, y estaba por abrir el farol, cuando mi pulgar
resbalo sobre |a perilla de metal, y el viejo salté en la cama gritando:

—:Quién anda ahi?

Me quedé quiero y no dije nada. Durante una hora entera no
movi ni un musculo, y entretanto no lo oi volver a acostarse. Esta-
ba quieto, sentado en la cama escuchando, tal como lo habia he-
choyo, noche tras noche, contemplando los augures de la muerte
en las paredes.

Pronto escuché un débil gemido y supe que era un gemido de
terror mortal. No era un gemido de dolor o de pena. jOh, no! Era el
sonido apagado y subterraneo que se eleva desde el fondo de un alma
sobrecogida por el miedo. Ya conocia bien el sonido. Muchas veces, a me-
dianoche, cuando todo el mundo dormia, se habia escapado de mi propio pecho,
aumentando con su eco espantoso el terror que me enloquecia.

Lo conocia bien. Sabia lo que el viejo sentia y lo compadecia, aunque también
me divertia. Sabia que habia permanecido despierto desde que escuché el primer
ruido leve, cuando se habia dado vuelta en la cama. El miedo habia comenzado a
invadirlo.

Trataba de imaginarse lo absurdo de su miedo, pero no podia. Habia estado di-
ciéndose a si mismo: “No es sino el viento de la chimenea”; “Es sélo una rata que
corretea “o “Es tan solo el canto de un grillo”. Habia estado tratando de conformarse
a si mismo con todas estas suposiciones; pero habia sido en vano. Todo en vano; por-
que al acercarse, la muerte lo habia rozado con su sombra negra y lo habia envuelto.
Y fue el tétrico influjo de la sombra no percibida lo que lo hizo sentir—a pesar de que
no la veia ni la escuchaba—Ia presencia de mi cabeza dentro de su habitacion.

Después de esperar un largo rato, muy pacientemente, sin haberlo oido recos-

tarse, resolvi descubrir una pequena, muy pequena hendija en el farol. La descubri

llustracion de
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30

CAPITULO 3: EL CUENTO FANTASTICO LENGUA Y LITERATURA 3 - PRIMERA PARTE - &

llustracion de
Jimena Murillo

—iNo pueden imaginarse con cuanta cautelal- Hasta que, por fin, un Unico y tenue
rayo fino como la tela de una arafa salié de |la hendija y cayé sobre el ojo de buitre.

Estaba abierto —bien, bien abierto— y me enfureci al verlo. Lo vi con perfecta
claridad, de un azul desvaido, con su odioso velo por encima que me helaba hasta la
médula de los huesos; pero no pude ver el resto de la cara del viejo porque sélo habia
dirigido el rayo, como por instinto, con precision increible sobre el condenado lugar.

¢Acaso no les dije que lo que ustedes confunden con locura es tan sélo una hi-
persensibilidad de los sentidos? Por ejemplo, llegd hasta mis oidos un imperceptible,
débil, rapido sonido, como el que produce un reloj envuelto en algodon.

Conocia ese sonido demasiado bien. Era el latido del corazén del viejo. Aumenté
mi furia de la misma manera que el batir de un tambor aumenta el coraje de un
soldado.

Pero todavia me contuve y permaneci quieto. Apenas respiraba. Sostuve el farol
absolutamente quieto. Traté por todos los medios de mantener el rayo sobre el
0jo, mientras el endemoniado golpeteo del corazon aumentaba. Se volvid
mas y mas rapido, y cada vez mas fuerte, jmas fuerte! jEl terror del viejo
debia de haber sido extremo! El corazén se hizo mas fuerte. Casi diria
que aumentaba cada momento.

(Sedan cuenta? Ya les he dicho que soy nervioso; lo soy y ahora,
en las horas muertas de la noche, en medio del terrible silencio de
la vieja casa, un sonido tan extrafio como ese despertaba en mi un

incontrolable terror.

Aun asi, durante unos minutos mas, me contuve y permaneci in-
movil. Pero el latido se volvia cada vez mas fuerte, jmas fuerte! Pensé que
el corazon estallaria. Y entonces, una nueva ansiedad se apoderé de mi: el

sonido podia ser oido por alguin vecino. jLa hora del viejo habia llegado!

Con desaforado aullido abri completamente la linterna y salté al cuarto. Chillé
una sola vez. En un instante lo arrastré por el piso y lo aplasté con la pesada cama.
Entonces sonrei contento al encontrarme con el hecho casi consumado. Pero duran-
te varios minutos el corazén siguié latiendo con un sonido ahogado, sordo. Esto, sin
embargo, no me molestd; no podia ser escuchado a través de la pared. Por fin, ceso.
El viejo estaba muerto. Retiré la camay examiné el cadaver. Si. Estaba muerto. Muer-
to como una piedra. Coloqué mi mano sobre el corazén y la dejé alli unos instantes.
No habia pulsaciones. Estaba muerto. El ojo no me mortificaria mas.

Si todavia me creen loco, no seguiran pensando lo mismo cuando les describa
las sabias precauciones que tomé para esconder el cadaver. La noche declinaba, de
modo que tuve que trabajar rapidamente y en silencio. Primero descuarticé el cuer-

po: le corté |a cabeza, los brazos y las piernas.
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Después levanté tres listones del piso de la habitacion y deposité todo entre los
tirantes. Volvi a colocar las tablas tan inteligente, tan habilmente que ningun ojo
humano, nisiquiera el de él, hubiera podido notar algo fuera de lugar. No habia nada
que lavar, ninguna mancha, ni siquiera una gota de sangre. Habia sido demasiado
astuto para eso y habia recogido todo con una palangana. jJa, ja!

Cuando terminé todas estas tareas eran las cuatro. Todavia estaba tan oscuro si
fuera medianoche. Cuando el campanario daba la hora, alguien golped la puerta de
calle. Fui a abrir tranquilamente. Terminado el trabajo ;qué podia temer? Entraron
tres hombres que se presentaron cortésmente como agentes de policia. Un vecino
habia escuchado un grito durante la noche; se sospechaba un crimen. Se habia radi-
cado una denuncia en la seccional policial y ellos habian sido designados para revisar
la casa.

Sonrei, ;qué podia temer? Di la bienvenida a los caballeros. El grito, les dije, lo
habia lanzado yo en suefos. El viejo, informé, se hallaba en el campo. Llevé a mis
visitantes por toda la casa. Les invité a que revisaran bien, muy bien. Mas tarde los
llevé a las habitaciones y les mostré los tesoros del viejo, intactos y seguros. Me tenia
tanta confianza que les traje unas sillas al cuartoy les sugeri que descansaran alli de
sus fatigas, mientras yo mismo, en la mas salvaje audacia de mi triunfo impecable y
perfecto colocaba mi silla sobre el lugar mismo donde yacia el cadaver de mi victima.

Los policias estaban satisfechos. Mi estilo los ha-
bia convencido. Yo estaba muy cémodo. Se quedaron

un tiempo a charlar de cosas nimias mientras yo llustracion de
Jimena Murillo

les respondia alegremente. Pero no habia pasado
mucho tiempo cuando senti que empalideciay
empezaba a desear que se fueran. Me dolia
la cabeza y hasta imaginé un zumbido en
mis oidos. Pero ellos seguian sentados y
seguian conversando. El ruido en mis
oidos continuaba y se hacia cada vez
mas claro. Hablé con mas y mas
animacion, para tratar de librar-
me de la sensacion pero el ruido
continuaba y ganaba en fuerza
hasta que al final me di cuenta de
que no estaba en mis oidos.

Sin duda me volvia cada vez
mas palido, pero segui hablando

con fluidez y levantando la voz.
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Sin embargo, el sonido era cada vez mas fuerte. ;Qué podia ser?
Era un sonido imperceptible, débil y rapido como el sonido que produce un reloj

envuelto en algod6n. Mi aliento se hacia entrecortado, pero los policias aun

no se daban cuenta de nada. Hablé mas rapidamente, con mayor vehe-
mencia pero el ruido aumentaba. Me levanté y empecé a discutir por
tonterias, en voz alta y con gestos violentos, pero el ruido continuaba
creciendo. ;Por qué no se irian? Caminé de un lado a otro de la habi-
tacién con paso pesado, como si los comentarios de esos hombres
despertaran mifuria, pero el ruido continuaba escuchandose cada
vez mas fuerte. jOh, Dios! ;Qué podia hacer? jEchaba espuma, de-
liraba, maldecia! Revoleé la silla sobre la que estaba sentado y la
rechiné sobre las tablas del piso, pero el ruido crecia por encima de
todo y aumentaba constantemente. Se hizo mas fuerte, mas fuerte. Y
o los hombres atin conversaban despreocupadamente y sonreian. ;Era po-
sible que no lo oyeran? Dios Todopoderoso! jNo, no! jEllos lo oian, ellos sospe-
Edgar Allan Poe chaban! Ellos oian. jSabian! Se estaban burlando de mi terror. jEsto es lo que pensa-
1809-1849 bay lo que pienso ahora! jCualquier cosa era mejor que esa agonia! jCualquier cosa,
mas tolerable que esa burla! No podia soportar mas tiempo sus sonrisas hipocritas.
iSenti que debia gritar o morir! jGritar unay otra vez!,

iEscuchen! jMas fuerte, mas fuerte, mas fuerte!

LI —iMiserables, — grité— no disimulen mas! jConfieso que lo hice! jLevanten las
= @ = tablas! jAqui, aqui! jAqui donde se oye el latido de su repugnante corazén!
MAS PARA OIR = Edgar Allan Poe. Los crimenes de la calle Morgue.

Para escuchar
El corazon delator / Actividad 6
narrado en un
programa radial,

| ; X ¢En qué género podrias incluir este relato? Justificar.
cliquea en la manito

. gy 2. ;Quién es el narrador? ;Qué caracteristicas tiene como narrador y como per-
o escanea el codigo. .
sonaje?
3. El narrador apela constantemente al receptor “ustedes... escuchen” ;Por qué?
4. ;Cual es el movil del crimen?
5. ¢Cémo es su plan?
6. ¢Como explicarias el titulo? ;Como lo relacionarias con el final?

/ Actividad 7

Escribir una noticia periodistica contando al “estilo Cronica” la historia del crimen.

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO


https://youtu.be/rX8yfpp2pOg

CAPITULO 4

EL género
dramatico,

La palabra drama es de origen
griego y significa hacer. Indica las
acciones que los actores hacen en un
escenario. Como segundo significado,
esta palabra se refiere a un tipo de

obra de teatro de tema grave o triste.

Su origen es religioso. El hombre primitivo con un lenguaje de gestos y ademanes,
con pantomimas cargadas de magia, expresaba su agradecimiento a los dioses, les
imploraba su proteccion. Luego, esta representacion se despojo de los valores religio-
sos de la ceremonia y qued6 como simple entretenimiento de la comunidad.

El teatro nace de la necesidad de expresion que tiene la comunidad, en su sig-
nificado mas profundo, no existe para ser leido sino para ser representado en accion,

en un escenario y frente a un publico.
ELEMENTOS CONSTITUYENTES DEL TEATRO

Se pueden identificar cinco elementos constituyentes del teatro.
® Autor: proporciona el texto que se representara.

®  Obra: texto sobre el que se estructurara la representacion.

llustracion de Facundo Campos
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® Actores: para dar vida, voz, alma a los personajes.

® Accesorios escénicos: decorado, luces, utileria, vestuario, maquillaje, musica,
todo lo necesario para crear un efecto de realidad.

®  Publico: es quien recibe la representacion y puede participar, seguin la obra, de ella.

/ Actividad 1

Leer la siguiente obra

La isla desierta (Burleria en un solo acto)

PERSONAIJES
® Eljefe ® Empleado 12
® Empleada12 e  (Cipriano (mulato)
®  Manuel ® Empleado 22
e Empleada 22 ® Director
® Maria ® Tenedor de libros
® Empleada 32

AcTO UNICO

ESCENA

Oficina rectangular blanquisima, con ventanal a todo lo ancho del salén, enmarcando
un cielo infinito caldeado en azul. Frente a las mesas escritorios, dispuestos en hilera
como reclutas, trabajan, inclinados sobre las mdquinas de escribir, los empleados. En
el centro y en el fondo del saldn, la mesa del Jefe, emboscado tras unas gafas negras
y con el pelo cortado como la pelambre de un cepillo. Son las dos de la tarde, y una
extrema luminosidad pesa sobre estos desdichados simultdneamente encorvados
y recortados en el espacio por la desolada simetria de este salon en un décimo piso.

EL JEFE. Otra equivocacion, Manuel.

MANUEL. ;Serior?

EL JEFE. Ha vuelto a equivocarse, Manuel.

MANUEL. Lo siento, serior.

EL JEFE. Yo también. (Alcanzdndole la planilla.) Corrijala. (Un minuto de silencio.)
EL JEFE. Maria.

MARIA. ;Sefior?

ELJEFE. Ha vuelto a equivocarse, Maria.

MARIA. (Acercdndose al escritorio del JEFE). Lo siento, sefior.

ELJEFE. También yo lo voy a sentir cuando tenga que hacerlos echar. Corrija.
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Nuevamente hay otro minuto de silencio. Durante este intervalo pasan chimeneas de
buques y se oyen las pitadas de un remolcador y el bronco pito de un buque. Auto-
mdticamente todos los EMPLEADOS enderezan las espaldas y se quedan mirando
por la ventana.

ELJEFE. (Irritado) jA ver si siguen equivocandose! (Pausa)

EMPLEADO 1. (Con un apagado grito de angustia) jOh! No; no es posible. (Todos se
vuelven hacia él).

EL JEFE. (Con venenosa suavidad) ;Qué no es posible, sefior?

MANUEL. No es posible trabajar aqui.

ELJEFE. ¢{No es posible trabajar aqui? ;Y por qué no es posible trabajar aqui? (Con len-
titud) ¢Hay pulgas en las sillas? ;Cucarachas en la tinta?

MANUEL. (Poniéndose de pie y gritando) jComo no equivocarse! ;Es posible no equivo-
carse aqui? Contésteme. ;Es posible trabajar sin equivocarse aqui?

ELJEFE. No me falte, Manuel. Su antigliedad en la casa no lo autoriza a tanto. ;Por qué
se arrebata?

MANUEL. Yo no me arrebato, sefior. (Sefialando la ventana.) Los culpables de que nos
equivoquemos son esos malditos buques.

ELJEFE. (Extrafiado) ;Los buques? (Pausa.) ;Qué tienen los buques?

MANUEL. Si, los buques. Los buques que entran y salen, chillandonos en las orejas,
metiéndosenos por los ojos, pasandonos las chimeneas por las narices. (Se deja
caer en la silla.) No puedo mas.

TENEDOR DE LIBROS. Don Manuel tiene razén. Cuando trabajabamos en el subsuelo
no nos equivocabamos nunca.

MARIA. Cierto; nunca nos sucedié esto.

EMPLEADA 12. Hace siete anos.

EMPLEADO 12. ;Ya han pasado siete afos?

EMPLEADO 22. Claro que han pasado.

TENEDOR DE LIBROS. Yo creo, jefe, que estos buques, yendo y viniendo, son perjudicia-
les para la contabilidad.

ELJEFE. ;Lo creen?

MANUEL. Todos lo creemos. ;No es cierto que todos lo creemos?

MARIA. Yo nunca he subido a un buque, pero lo creo.

TODOS. Nosotros también lo creemos.

EMPLEADA 22. Jefe, ;ha subido a un buque alguna vez?

ELJEFE. ;Y para qué un jefe de oficina necesita subir a un buque?

MARIA. ;Se dan cuenta? Ninguno de los que trabajan aqui ha subido a un buque.

EMPLEADA 22. Parece mentira que ninguno haya viajado.

EMPLEADO 22. ;Y por qué no ha viajado usted?

EMPLEADA 22. Esperaba casarme...



36

CAPITULO 4: EL GENERO DRAMATICO LENGUA Y LITERATURA 3 - PRIMERA PARTE - &

TENEDOR DE LIBROS. Lo que es a mi, ganas no me han faltado.

EMPLEADO 22.Y a mi. Viajando es como se disfruta.

EMPLEADA 32. Vivimos entre estas cuatro paredes como en un calabozo.

MANUEL. Cémo nos equivocamos. Estamos aqui suma que te suma, y por la ventana
no hacen nada mas que pasar barcos que van a otras tierras. (Pausa) A otras tierras
que no vimos nunca. Y que cuando fuimos jévenes pensamos visitar.

EL JEFE. (Irritado) jBasta! jBasta de charlar! jTrabajen!

MANUEL. No puedo trabajar.

ELJEFE. ;No puede? ;Y por qué no puede, don Manuel?

MANUEL. No. No puedo. El puerto me produce melancolia.

EL JEFE. Le produce melancolia. (Sardénico) Asi que le produce melancolia. (Contenien-
do su furor,) Siga, siga su trabajo.

MANUEL. No puedo.

EL JEFE. Veremos lo que dice el director general. (Sale violentamente)

MANUEL. Cuarenta afios de oficina. La juventud perdida.

MARIA. jCuarenta afios! ;Y ahora?...

MANUEL. ;Y quieren decirme ustedes para qué?

EMPLEADA 32. Ahora lo van a echar...

MANUEL. jQué me importa! Cuarenta anos de Debe y Haber. De Caja y Mayor. De
Pérdidas y Ganancias.

EMPLEADA 22. ;Quiere una aspirina, don Manuel?

MANUEL. Gracias, sefiorita. Esto no se arregla con aspirina. Cuando yo era joven crefa
que no podria soportar esta vida. Me llamaban las aventuras... los bosques. Me
hubiera gustado ser guardabosque. O cuidar un faro...

TENEDOR DE LIBROS. Y pensar que a todo se acostumbra uno.

MANUEL. Hasta a esto...

TENEDOR DE LIBROS. Sin embargo, hay que reconocer que estabamos mejor abajo. Lo
malo es que en el subsuelo hay que trabajar con luz eléctrica.

MARIA. ;Y con qué va a trabajar uno si no?

EMPLEADO 12. Uno estaba alli tan tranquilo como en el fondo de una tumba.

TENEDOR DE LIBROS. Cierto, se parece a una tumba. Yo muchas veces me decia: “Si se
apaga el sol, aqui no nos enteramos”...

MANUEL.Y de pronto, sin decir agua va, nos sacan del sétano y nos meten aqui. En ple-
naluz. ;Para qué queremos tanta luz? ;Podés decirme para qué queremos tanta luz?

TENEDOR DE LIBROS. Francamente, yo no sé...

EMPLEADA 22. E| jefe tiene que usar lentes negros...

EMPLEADO 22. Yo perdi la vista alla abajo...

EMPLEADO 12. Si, pero estabamos tan tranquilos como en el fondo del mar.

TENEDOR DE LIBROS. De alli traje mi reumatismo.
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Entra el ordenanza CIPRIANG, con un uniforme color de canela y un vaso de agua he-
lada. Es MULATO, simple y complicado, exquisito y brutal, y su voz por momentos
persuasiva.

MULATO. ;Y el jefe?

EMPLEADA 22. No esta. ;No ve que no esta?

EMPLEADA 32. Fue a la Direccion...

MULATO. (Mirando por la ventana) jHoy llegé el “Astoria”! Yo lo hacia en Montevideo.

EMPLEADA 22. (Acercdndose a la ventana) jQué chimeneas grandes tiene!

MULATO Desplaza cuarenta y tres mil toneladas...

EMPLEADO 12.Ya bajan los pasajeros...

MANUEL. Y nosotros quisiéramos subir.

MULATO. Y pensar que yo he subido a casi todos los buques que dan vuelta por los
puertos del mundo...

EMPLEADO 2. Hablaron mucho los diarios...

MULATO. Sé los pies que calan. En qué astilleros se construyeron. El dia que los bota-
ron. Yo, cuando menos merecia ser ingeniero naval.

EMPLEADO 22.Vos, ingeniero naval... No me hagas reir.

MULATO. O capitan de fragata. He sido grumete, lavaplatos, marinero, cocinero de
veleros, maquinista de bergantines, timonel de sampanes, contramaestre de pa-
quebotes...

EMPLEADO 22. ;Por donde viajaste? ;Por la linea del Tigre o por la de Constitucion?

MULATO. (Sin mirar al que lo interrumpe) Desde los siete afios que doy vueltas por el
mundo y juro que jamas en la vida me he visto entre chusma tan insignificante
como la que tengo que tratar a veces...

MARIA. (A Empleada 19 A buen entendedor...

MULATO. Conozco el mar de las Indias. El Caribe, el Baltico... hasta el océano Artico
conozco. Las focas recostadas en los hielos lo miran a uno como mujeres aburridas
sin moverse...

EMPLEADO 22. {Ché, debe hacer un fresco barbaro por ahi!

EMPLEADA 22. Cuente, Cipriano, cuente. No haga caso.

MULATO. (Sin volverse) Aviada estaria la luna si tuviera que hacer caso de los perros
que ladran. En un zampan me he recorrido el Ganges. Y habia que ver los cocodri-
los que nos seguian...

MARIA. No sea exagerado, Cipriano.

MULATO. Se lo juro, sefiorita.

EMPLEADO 22. Indudablemente, éste no pasé de San Fernando.

MULATO. (Violento) A mi nadie me trata de mentiroso, ;sabe? (Arrebatado, se quita la
chaquetilla, y luego la camisa, que muestra una camiseta roja, que también se saca).

EMPLEADA 12. ;Qué hace, Cipriano?
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EMPLEADA 22, ;Esta loco?

EMPLEADA 32. Cuidado, que puede venir el jefe.

MULATO. Vean, estos tatuajes. Digan si éstos son tatuajes hechos entre la linea del
Tigre o Constitucion. Vean...

EMPLEADA 22. {Una mujer en cueros!

MULATO. Este tatuaje me lo hicieron en Madagascar, con una espina de tiburon.

EMPLEADO 22. {Qué mala espina!

MULATO. Vean esta rosa que tengo sobre el ombligo. Observen qué delicadeza de pé-
talos. Un trabajo de indigenas australianos.

EMPLEADO 22. ;No sera una calcomania?

EMPLEADA 22.jQué va a ser una calcomania! Este es un tatuaje de veras.

MULATO. Le aseguro, seforita, que si me viera sin pantalones se asombraria...

TODOS. {Oh...ahl...

MULATO. (Enfdtico) Sin pantalones soy extraordinario.

EMPLEADA 12. No se los pensara quitar, supongo.

MULATO. ;Por qué no?

EMPLEADA 32. No, no se los quite.

MULATO. No voy a quedar desnudo por eso. Y veran que tatuajes tengo labrados en
las piernas.

EMPLEADA 12. Es que si entra alguien...

EMPLEADA 32. Cerrando la puerta. (Va a la puerta.)

MULATO. (Quitdndose los pantalones y quedando con un calzoncillo corto y rojo con lu-
nares blancos) Miren estos dibujos. Son del mas puro estilo malasio. ;Qué les parece
esta guarda de monos pelando bananas? (Murmullo de “Oh... ah...”) Lo menos que
merezco es ser capitan de una isla. (Toma un pliego de papel madera y rasgdndolo
en tiras se lo coloca alrededor de la cintura.) Asi van vestidos los salvajes de las islas.

EMPLEADA 12. ;A las mujeres también les hacen tatuajes...?

MULATO. Claro. jY qué tatuajes! Como para resucitar a un muerto.

EMPLEADA 22. ;Y es doloroso tatuarse?

MULATO. No mucho... Lo primero que hace el brujo tatuador es ponerlo a uno bajo
un arbol...

EMPLEADA 22. Uy, qué miedo.

MULATO. Ninguin miedo. El brujo acaricia la piel hasta dormirla. Y uno acaba por no
sentir nada.

EMPLEADO 12. Claro...

MULATO. Siempre bajo los arboles hay hombres y mujeres haciéndose tatuar. Y uno
termina por no saber si es un hombre, un tigre, una nube o un dragén.

TODOS. jOh, quién lo iba a decir! Si parece mentira!
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MULATO. (Fabricdndose una corona con papel y poniéndosela.) Los brujos llevan una
corona asi y nadie los mortifica.

EMPLEADA 12 Es notable.

EMPLEADA 22. Las cosas que se aprenden viajando...

MULATO. Alla no hay jueces, ni cobradores de impuestos, ni divorcios, ni guardianes
de plaza. Cada hombre toma la mujer que le gusta y cada mujer al hombre que le
agrada. Todos viven desnudos entre las flores, con collares de rosas colgantes del
cuelloy los tobillos adornados de flores.Y se alimentan de ensaladas de magnolias
y sopas de violetas.

TODOS. Eh, eh...

EMPLEADA 22 iEh! jCipriano, que no nacimos ayer!

MULATO. Juro que se alimentan de ensaladas de magnolias.

TODOS. No.

MULATO. Si.

EMPLEADO 22. Mucho... mucho...

MULATO. Digo que si. Y ademas los arboles estan siempre cargados de toda clase de
fruta.

MANUEL. No sera como la que uno compra aqui, en la feria.

MULATO. Alla no. Cuelgan libremente de las ramas y quien quiere, come y quien no
quiere, no come...y por la noche, entre los grandes arboles, se encienden fogatas y
ocurre lo que es natural que ocurra entre hombres y mujeres.

EMPLEADA 12. jQué paises, qué paises!

MULATO.Y digo que es muy saludable vivir asi libremente. Al otro dia la gente trabaja
con mas animo en los arrozales y si uno tiene sed (toma el vaso de agua y bebe)
parte un coco y bebe su deliciosa agua fresca.

MANUEL. (Tirando violentamente un libro al suelo) jBastal

MULATO. ;Basta qué?

MANUEL. Basta de noria. Se acabd. Me voy.

EMPLEADA 22. ;A dénde va, don Manuel?

MANUEL. A correr mundo. A vivir la vida. Basta de oficina. Basta de malacate. Basta de
numeros. Basta de reloj. Basta de aguantarlo a este otro canalla. (Sefiala la mesa
del jefe. Pausa. Perplejidad.)

EMPLEADO 1. ;Quién es el otro?

TODOS. ;Quién es?

MANUEL. (Perplejo) El otro... el otro... el otro... soy yo.

EMPLEADA 32, jUsted don Manuel!

MANUEL. Si, yo; que desde hace veinte afios le llevo los chismes al jefe. Mucho tiempo
hacia que me amargaba este secreto. Pero trabajabamos en el subsuelo y en el
subsuelo las cosas no se sienten.
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TODOS. jOhl...

EMPLEADO 12. ;Qué tiene que ver el subsuelo?

MANUEL. No sé. La vida no se siente. Uno es como una lombriz solitaria en un intesti-
no de cemento. Pasan los dias y no se sabe cuando es de dia, cuando es de noche.
Misterio. (Con desesperacion) Pero un dia nos traen a este décimo piso. Y en el cie-
lo, Ias nubes, las chimeneas de los transatlanticos se nos entran en los ojos. Pero
entonces, ;existia el cielo? Pero entonces, jexistian los buques? ;Y las nubes exis-
tian? ;Y uno, por qué no viaj6? Por miedo. Por cobardia. Mirenme. Viejo. Achacoso.
¢Para qué sirven mis cuarenta afos de contabilidad y de chismerio?

MULATO. (Enfdtico) Ved cuan noble es su corazén. Ved cuan responsables son sus pa-
labras. Ved cuan inocentes son sus intenciones. Ruborizaos, amanuenses. Llorad
lagrimas de tinta. Todo vosotros os pudriréis como asquerosas ratas entre estos
malditos libros. Un dia os encontrareis con el sacerdote que vendra a suministra-
ros la extrema uncién. Y mientras os unten con aceite la planta de los pies, os di-
réis: “;Qué he hecho de mivida?" Consagrarla a la teneduria de libros. Bestias.

MANUEL. Quiero vivir los pocos afios que me quedan de vida en una isla desierta.
Tener mi cabafa a la sombra de una palmera. No pensar en horarios.

EMPLEADO 12. Iremos juntos, don Manuel.

MARIA. Yo iria, pero para cumplir este deseo tendria que cobrar los meses de sueldo
que me acuerda la ley 11.729.

EMPLEADO 22. Para que nos amparase la ley 11.729, tendrian que echarnos.

MULATO. Aprovechen ahora que son jévenes. Piensen que cuando les estén untando
con aceite la planta de los pies no podran hacerlo.

MARIA. La pena es que tendré que dejar a mi novio.

EMPLEADO 22. ;Por qué no lo conserva en un tarro de pickles?

EMPLEADA 22. Callese, odioso.

MULATO. Senores, procedamos con correccion. Cuando don Manuel declar6 que él
era el chismoso, una nueva aurora parecio cernirse sobre la humanidad. Todos le
miramos y nos dijimos: “He aqui un hombre honesto; he aqui un hombre probo;
he aqui la estatua misma de la virtud civica y ciudadana”. (Grave.) Don Manuel.
Usted ha dejado de ser don Manuel. Usted se ha convertido en Simbad el Marino.

EMPLEADA 32. jQué bonito!

MANUEL. Ahora, lo que hay que buscar es la isla desierta.

TENEDOR DE LIBROS. ;Hay todavia islas desiertas?

MULATO. Si, las hay. Vaya si las hay. Grandes islas. Y con arboles de pan.Y con platanos.
Y con pajaros de colores. Y con sol desde la mafana a la noche.

EMPLEADO 29. ;Y nosotros?...

MULATO. ;Cémo nosotros?

EMPLEADA 22 ;Claro? ;Y a nosotros nos van a largar aqui?
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MULATO. Vengan ustedes también.

TODOS. Eso... vamonos todos.

MULATO. Ah...y qué les diré de las playas de coral.

EMPLEADA 12. Cuente, Cipriano, cuente.

MULATO.Y los arroyuelos cantan entre las brefias. Y también hay negros. Negros que
por la noche baten el tambor. Asi.

EI MULATO toma la tapa de la mdquina de escribir y comienza a batir el tam tam an-
cestral, al mismo tiempo que oscila simiesco sobre si mismo. Sugestionados por el
ritmo, van entrando todos en la danza.

MULATO. (A tiempo que bate el tambor) Y también hay hermosas mujeres desnudas.
Desnudas de los pies a la cabeza. Con collares de flores. Que se alimentan de ensa-
ladas de magnolias. Y hermosos hombres desnudos. Que bailan bajo los arboles,

como ahora nosotros bailamos aqui...
De aromas...

Histéricamente todos los hombres se van quitando los sacos, los chalecos, las corbatas;
las muchachas se recogen las faldas y arrojan los zapatos. El MULATO bate frenética-
mente la tapa de la mdquina de escribir. Y canta un ritmo de rumba.

La hoja de la bananera

De verde ya se madura
Quien toma prenda de joven
Tiene la vida segura.

La danza se ha ido generalizando a medida que habla el MULATO, y los viejos, los em-
pleados y las empleadas giran en torno de la mesa, donde como un demonio gesti-

cula, toca el tambor y habla el condenado negro.

Y bailan, bailan, bajo los drboles cargados de frutas...
La hoja de la bananera...

ELJEFE. (Entrando bruscamente con el DIRECTOR, con voz de trueno) ;Qué pasa aqui?

MARIA. (Después de alguna vacilacion) Sefior... esta ventana maldita y el puerto... Y los
buques... esos buques malditos...

EMPLEADA 22.Y este negro.

DIRECTOR. jOh!... comprendo... comprendo. (Al JEFE) Despida a todo el personal. Haga
poner vidrios opacos en la ventana.

TELON
. Autor: Roberto Arlt

Roberto Arlt

Escritor argentino
1900-1942
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/ Actividad 2

1. Deacuerdo con el Diccionario de la lengua espaiiola, una “burleria” es:
[0 Burla, engano.
00 Cuento fabuloso o consejo de viejas.
O Engano, ilusion.

01 Irrision, mengua.

2. ¢Cuales de estos significados permiten al autor subtitular su obra como “Bur-
leria en un acto”?

3. Laobra se organiza en tres momentos fundamentales. Completar el siguiente

esquema con un resumen de las principales acciones de cada parte.

. ® Planteodeuna
Momento inicial . .,
situacion real

® Pasodel planode
Desarrollo la realidad al de la
fantasia.

® Retornoviolentoala
Desenlace .
realidad
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Si bien la obra se estructura en un acto unico, ;cuantas escenas hay? Determi-

nar desde qué momento hasta qué hecho se extiende cada una.

Los personajes de la obra pueden asociarse en tres grupos que desarrollan re-
laciones diferentes con las pautas y valores establecidos por la sociedad. Com-
pletar el siguiente cuadro con los nombres de los personajes que corresponden
a cada categoria.

a) Representantes b) Representantes del | c) Representantes del
del sistema social deseo de huir de la mundo de la fantasia
establecido realidad opresiva

10.

¢Por qué algunos personajes tienen nombre y otros no?

Roberto Arlt, como todo escritor vanguardista, aspira a que los espectadores de

la obra logren ver la realidad con otros ojos.

a. ;Qué aspectos de la realidad cotidiana se critican en LA ISLA DESIERTA?

b. A partir de lo que sucede con los personajes en la obra, ;qué salida parece
proponer el autor a la rutina embrutecedora?

c.  ;Quéimpacto produce el final en los espectadores?

El problema que el autor plantea, ¢es un conflicto particular o universal? Justi-

ficar la respuesta.

Escribir una comparacion entre Manuel y Cipriano tomando en cuenta sus ca-
racteristicas como personajes y como influye cada uno en sus compaiieros de
trabajo.

A partir de “EL JEFE (entrando bruscamente con el DIRECTOR, con voz de true-
no.) iQué pasa aqui?”, escribir un final diferente para la obra. Minimo: ocho

renglones.
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_nombre poiesis a toda produccién o
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Para los griegos todo lo que implicara
un ritmo y un esquema métrico era
llustracién de poesia. EL origen de la poesia estd muy
Facundo Campos
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poetas acompanaban sus creaciones
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Concepto

La poesia, desde el punto de vista estético, implica un estilo particular que sera
acompafiado por el ritmo, la medida de los versos, |a divisién en estrofas, la rima, y,
finalmente, por la eleccién de determinados recursos estilisticos y de palabras muy
precisas, originales e irrepetibles.

Roman Jacobson estudio el hecho poético desde el punto de vista del proceso
de la comunicacion. Ubica la funcién poética del lenguaje en el mensaje. El linguista
ruso senala que la poesia nace del ritmo, y de |a selecciéon y combinacion de palabras;
es decir, de la estrecha relacion entre el elemento semantico y el fonético del signo
linguistico. En la funcion poética predomina lo emotivo, el deseo del emisor de ex-
presar sus sentimientos.

Ellenguaje poético le quita a la palabra su uso utilitario comuny |la resemantiza,
es decir, le da un nuevo significado. Por otra parte el poema transmite con economia
de signos verbales la mayor cantidad de informacion. El mensaje poético a través de
recursos como la metafora, la metonimia, y otras figuras, intensifica su densidad y

complejidad semantica.
Nociones de versificacion

El verso es una unidad de ritmo marcada por pausas cuya estructura esta regida por
la medida, el ritmoy la rima.

El nimero de silabas de un verso constituye su medida o metro. Medir un verso
consiste en contar sus silabas. Para hacerlo es necesario tener en cuenta que este
numero de silabas no siempre coincide con el de las silabas gramaticales, pues se
altera de acuerdo con las licencias poéticas.

La sinalefa, el hiato, |a diéresis, |a sinéresis, y el acento final son las licencias poé-
ticas que alteran, en el verso, el nimero de silabas gramaticales. La sinalefa y el hiato
son licencias que se producen entre palabras; y la diéresis y la sinéresis son licencias
que se producen dentro de la palabra. Por otra parte, el acento de la ultima palabra
de un verso afecta al conjunto.

SINALEFA

Es la unién en una silaba de la vocal final de una palabra con la vocal inicial de la

siguiente. La “h” inicial no impide la sinalefa.
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» Dé/ja/me a/ so/las/ ter/co en/ la/ men/tifra/ (11 silabas)
ca/bal/gar/ de/ tus/ o/jos/ la her/mo/su/ra/,
sospechar que me ahogo en esa hondura
que tu mirada tenga cuando mira.
= Autor: José Manrique de Lara

HIATO

Consiste en dejar en silabas distintas los finales y los comienzos vocalicos de las pa-

labras en contacto, rompiendo posibles sinalefas.

»  Pol/vo/ fuis/te/, pol/vo/ e/res/ (8 silabas)
y/ pol/vo/ des/pués/ se/rds/... (7 silabas)
. Autor: Calderon de la Barca

DIERESIS

Es la separacion de las vocales que gramaticalmente forman diptongo, con lo cual el
verso adquiere una silaba mas.

Diptongo

Vocal abierta (a,e,0) + vocal cerrada atona (i,u), o vocal cerrada atona + vocal abierta;

o vocal cerrada + vocal cerrada.
Hiato

Dos vocales iguales, vocal abierta + vocal abierta, vocal abierta atona + vocal cerrada

tonica y viceversa.

»  Mu/da/ la/ tar/de/ se/ con/cen/tra/ (9 silabas)
pa/ra/ el/ ol/vi/do/ de/ la/ luz/
y/ la/ pe/ne/tra/ un/ don/ sua/ve/
de/ me/lan/cé/li/ca/ qui/e/tud./
> Autor: Pedro Valencia
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SINERESIS

Consiste en formar diptongo donde gramaticalmente no lo hay, con lo que el verso
pierde una silaba.

» Ver/bi/gra/cia/ aé/rea/ nin/fa/ (8 silabas)
que/ co/rre/ por/ la/ pra/de/ra/
sobre una alfombra de flores
que casi al pasar no huella.
> Autor: Rubén Dario

ACENTO FINAL

Segun la acentuacion de la ultima palabra el verso puede ser grave, agudo o esdru-
julo.

® Sielversoes grave, el nUmero de silabas métricas no cambia

® Sielversoesagudo, se cuenta una silaba mas

® Sielversoesesdruijulo, se resta una silaba

» Ya/su/ben/los/ dos/ com/pa/dres/ (8 silabas)
hacia las altas barandas
dejan/do un/ rastro de sangre
de/jan/do un/ ras/tro/ de/ Id/gri/mas/ sinalefa y acento esdrujulo —1 silaba
temblaban en los tejados
farolillos /de ho/jalata
mil/ pan/de/ros/ de/ cris/tal/ acento agudo +1 silaba
herian la madrugada.
= Autor: Federico Garcia Lorca

Versificacién

Hay tres tipos posibles de versificacion:

® Versificacion regular: cuando los versos de una serie forman unidades ritmicas
y silabicas iguales.

e Versificacion irregular o fluctuante: cuando hay un predominio de un tipo de
verso, pero no una regularidad absoluta.

® Versificacion libre: cuando las unidades ritmicas son de medida desigual.
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METRICA

Versos de arte menor

2silabas:  bisilabo
3silabas: trisilabo
4silabas: tetrasilabo
5silabas: pentasilabo
6silabas: hexasilabo
7silabas:  heptasilabo
8silabas: octosilabo

Versos de arte mayor

9silabas: eneasilabo

10ssilabas: decasilabo

11silabas: endecasilabo

12 silabas: dodecasilabo

13 silabas: tridecasilabo

14 silabas: alejandrino

15 silabas: pentadecasilabo

16 silabas: octonario o hexadecasilabo

ESTROFAS

Son los conjuntos de versos, y tienen diferente denominacion segun su cantidad de

versos y si se trata de versos de arte mayor o menor.

Estrofas de 2 versos: Pareados o disticos

Estrofas de 3 versos: Tercetos

Estrofas de 4 versos: De arte mayor, cuarteto o serventesio
De arte menor, cuarteta o redondilla

Estrofas de 5 versos: De arte mayor, quinteto
De arte menor, quintilla

Estrofas de 6 versos: De arte mayor, sextina
De arte menor, sextilla

Estrofas de 8 versos: De arte mayor, octava real o copla de arte mayor
De arte menor, octavilla

Estrofas de 10 versos: Décima

Estrofas de 14 versos: De arte mayor, soneto

De arte menor, sonetillo
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LA RIMA

Rima consonante
Cuando coinciden tanto las vocales como las consonantes a partir de la dltima vocal

acentuada.

»  Yovoy sofiando caminos (A)
de la tarde. Las colinas (B)
doradas, los verdes pinos (A)
las polvorientas encinas. (B)

Rima asonante

Cuando coinciden solamente las vocales a partir de la Ultima vocal acentuada.

» Altaestaba la peiia (A)
nace la malva en ella. (A)
Alta estaba la peiia, (A)
riberas del rio; (B)
nace la malva en ella (A)
y el trébol florido. (B)

Versos blancos o sueltos

Son los versos sin rima. Si estos versos, ademas, poseen distinta métrica, se los deno-
mina blancos y libres.

Clases de poesias segun su contenido

ODA

Es una composicion de pensamiento elevado, dividida generalmente en estrofas
iguales. Admite diversos tonos y clases: patriética, religiosa, filoséfica, moral.

ELEGIA

Es una composicion que expresa un lamento por la muerte de una persona o por

cualquier otro caso digno de ser llorado, publico o privado.
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MADRIGAL

Es una pieza que expresa con ligereza y galanura un afecto o pensamiento delicado.

HIMNO

Es un canto de alabanza a un ser o acontecimiento de gran elevacion.

CANCION

Expresa estados de animo ligeros, imaginativos, ingeniosos o alegres.

SONETO

Es una composicion poética de origen italiano, llevada a su maxima perfeccion por
Petrarca, divulgado en Espafia en el Siglo de Oro gracias a Boscan y a Garcilaso. Con-
siste en un poema que combina dos tipos de estrofas: dos cuartetos y dos tercetos,
endecasilabos, con rima regular (A-B—B—A o A-B—A-B en los cuartetos y una mayor
libertad de combinacién en los tercetos).

CXXXIV

Paz no encuentro, y no tengo armas de guerra;
temo y espero; ardiendo, estoy helado;

vuelo hasta el cielo, pero yazgo en tierra;

no estrecho nada, al mundo asi abrazado.
Quien me aprisiona no me abre ni cierra,
por suyo no me da, ni me ha soltado;

y no me mata Amor ni me deshierra,

ni quiere verme vivo ni acabado.

Sin lengua ni ojos veo y voy gritando;
auxilio pido, y en morir me emperio;

me odio a mi mismo, y alguien me enamora.
Me nutro de dolor, rio llorando;

muerte y vida de igual modo desderio:

en este estado me tenéis, sefiora.

. Autor: Petrarca
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Los recursos estilisticos

Recursos Fonicos — Morfoldgicos
ALITERACION

Es la repeticién de un mismo sonido, vocal o consonante para lograr efectos sonoros

que afectan al ritmo y al tono del poema.

» Trigo nuevo de la trilla

tritura el vidrio del trino.

ANAFORA

Es |a repeticion de la palabra inicial de dos o mas versos.

» Hoy la tierra y los cielos me sonrien;
Hoy llega al fondo de mi alma el sol.

QUIASMO

Es la repeticion e inversion de palabras, con cambio de significacion.

»  Quien mayor culpa ha tenido
en una pasion errada:
¢la que peca por la paga
o el que paga por pecar?
= Autora: SorJuana Inés de la Cruz

REPETICION

Es la reiteracion de la misma palabra.

» Todo creia, todo, y todo daba.
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ESTRIBILLO

Es la repeticion de versos o estrofas enteras a lo largo del poema.

Recursos sintdacticos

ELIPSIS

Es la supresion deliberada de alguna palabra que no es necesaria para la compren-

sion del texto.

» Como hombre te perdono
mi cdrcel y cadenas
pero como argentino
las de mi patria, no (omite =no te perdono)

ENCABALGAMIENTO

Se produce cuando, al terminar el verso, el significado y la sintaxis se contintian en el
verso siguiente. Esto sucede generalmente cuando hay ausencia de comas.

» Moza segadora
serds bendecida
esta noche cuando suenes

morirds nuevamente.

ENUMERACION

Es nombrar en forma sucesiva objetos, conceptos o cualidades.

» Alas aves ligeras,
leones, ciervos, gamos salteadores,
montes, valles, riberas.

Aguas aires, ardores.
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HIPERBATON

Es la alteraciéon del orden sintactico normal de una oracion.

» Que si posarse quiere

sobre la tumba el cuervo.

PARALELISMO

Es la repeticion de una misma estructura sintactica.

»  Poruna mirada, un mundo

por una sonrisa, un cielo.

POLISINDETON

Se produce por la presencia abundante de conjunciones, se trata de la repeticion del

“w . ”

nexo coordinante “y”.

» Atiyatus hijos, y atus hermanos, y a tus ascendientes.

EXCLAMACION

Es la expresion viva de un pensamiento en forma admirativa.

» jQué bien se ve la tarde
desde el fdcil sosiego de los bancos!

INTERROGACION RETORICA

Es una pregunta que se formula no para recibir una contestacién sino para dar vehe-

mencia a la idea.

» Yodigo, me prequnto:
(A quién canta esta gente en la alta piedra?
JEstos dos hombres solos,
Estos tristes habitantes del cielo?
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Recursos semanticos

ANTITESIS

Es el empleo de anténimos. Consiste en la oposicién de conceptos. Se la utiliza para

destacar o poner de relieve un hecho, un personaje o una situacion.

»  Arriba, bosque sombrio

Y abajo arenas de oro.

EPITETO

Es un adjetivo o expresion que destaca una cualidad propia del sustantivo para pro-

ducir un efecto estilistico.

» Nieve blanca y fria
verdes prados

COMPARACION

Consiste en establecer una relacién de comparacién entre dos términos. El nexo

comparativo mas frecuente es como.

» Yelespejo de tenues resplandores

es como un remanso en la sombra.

IMAGEN

Consiste en la captacion de la realidad a través de los sentidos. Las imagenes pueden

ser visuales, gustativas, tactiles, olfativas y auditivas.

» Vuela sobre la piedra dspera una paloma (imagen tactil)
» Observd la dulzuray la palidez de su piel (imagen gustativa seguida de imagen
visual)

» Sintio el aullido de una jauria (imagen auditiva)
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SINESTESIA

Es la combinacion de imagenes percibidas por distintos sentidos.

»  Percibio la humedad sonora de la selva (imagen tactil y auditiva)

IRONIA

Consiste en expresar una idea por su anténimo. Este recurso se utiliza cuando se

desea dar a entender una opinién contraria a la que se manifiesta:

» Yo me manejo bien con todo el mundo
en eso mi padre puede estar tranquilo,
él me ha dejado en vida sus ahorros,
yo corro con los gastos del asilo.

METAFORA

Consiste en trasladar el sentido recto de una palabra a otro imaginado por la seme-
janza que tiene con él. Es la sustitucion de palabras o conceptos por una semejanza
de significacion. Para llegar a la metafora se puede partir de la comparacién de dos

términos, uno de los cuales va a estar ausente.

» Elsol brilla como el oro:

Sobre el campo brilla el oro.

PERSONIFICACION

Consiste en animar o atribuir conductas humanas a cosas que no las tienen.

» Lamarniana mansita entré en mi pieza.

Se le durmio el matrtillo en el brazo.
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HIPERBOLE

Es una figura por la que se aumenta o disminuye exageradamente lo expresado.

» Estaba hecho un rio de ldgrimas
» Sudolorllenaba el mar

» Lasinfimas partes de su ser pasaban por el ojal de una aguja.

SINECDOQUE

Es un modo de sustitucion incompleta que consiste en nombrar una parte del objeto
por el todo o el todo por la parte.

»  Oigo los cascos (=caballos)
» De mi caliente muerte que me busca.

»  Suinmenso cuerpo pisé mi mano (=pie)

METONIMIA

Es otro modo de sustitucion incompleta que consiste en nombrar la causa material
del objeto por el todo. Es decir, se designa algo mediante el nombre de alguna cosa
con la que guarda relacion.

» Seven chocar los aceros (acero: espada)
» Traiciond su bandera (bandera: patria)

/ Actividad 1

1. Leer el siguiente poema:

Dolor

Quisiera esta tarde divina de octubre

pasear por la orilla lejana del mar
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w

N o wun s

que la arena de oro y las aguas verdes,

y los cielos puros me vieran pasar.

Ser alta, soberbia, perfecta, quisiera

como una romana para concordar

con las grandes olas, y las rocas muertas

y las anchas playas que cifien el mar;

con el paso lento y los ojos frios

y la boca muda, dejarme llevar;

ver como se rompen las olas azules

contra los granitos y no parpadear

ver como las aves rapaces se comen

los peces pequerios y no despertar;

pensar que pudieran las frdgiles barcas

hundirse en las aguas y no suspirar;

ver que se adelanta la garganta al aire,

el hombre mds bello, no desear amar..

perder la mirada, distraidamente,

perderla y que nunca la vuelva a encontrar.

Y figura erguida, entre cielo y playa
sentirme el olvido perenne del mar.

a ese yo lirico para concordar con ella?
¢Por qué desearia ser impasible?

¢Como explicarias el titulo?

¢Cual es el tema del poema?

Averiguar datos sobre la vida de la autora.

Alfonsina Storni
1892-1938

= Autora: Alfonsina Storni

Analizar versificacion, recursos estilisticos y tipo de rima.
¢Qué caracteristicas tiene la naturaleza para el yo lirico? ;Cémo le gustaria ser

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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/ Actividad 2

1. Leer el siguiente poema:

Poema niumero 15

Me gustas cuando callas porque estds como ausente,
Y me oyes desde lejos, y mi voz no te toca.
Parece que los ojos se te hubieran volado

Y parece que un beso te cerrara la boca.

WLy m Como todas las cosas estdn llenas de mi alma
/ Emerges de las cosas, llena del alma mia.
//,// Mariposa de suefio, te pareces a mi alma,

Y te pareces a la palabra melancolia.

Me gustas cuando callas porque estds como distante.
Y estds como quejdndote, mariposa en arrullo.
Y me oyes desde lejos, y mi voz no te alcanza:

s
Z
=
=
-
—
=
e
—
3
== Déjame que me calle con el silencio tuyo.
S
S
N

Déjame que te hable también con tu silencio
Claro como una ldmpara, simple como un anillo.
Eres como la noche, callada y constelada.
Pablo Neruda Tu silencio es de estrella, tan lejano y sencillo.
Poeta chileno
1904-1973 Me gustas cuando callas porque estds como ausente.
Distante y dolorosa como si hubieses muerto.
Una palabra entonces, una sonrisa bastan,

Y estoy alegre, alegre de que no sea cierto.

. Autor: Pablo Neruda

Analizar versificacién, recursos estilisticos y rima.
¢Qué caracteristicas tiene la amada?

¢Qué le agrada de su silencio?

Explicar la dltima estrofa con tus palabras.

¢Qué averiguaste de la vida del poeta?

o v s WwWN

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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CAPITULO 6: LAS FORMAS DEL VERBO

Clasificacion sintactica
de verbos

Segun el comportamiento sintactico y de acuerdo con los modificadores verbales

que reciban, los verbos pueden clasificarse de |a siguiente manera:

VERBOS PERSONALES

Estos verbos son los que tienen un sujeto (S), ya sea expreso o tacito. Siempre que se
pueda reponer el sujeto del verbo, este sera un verbo personal. Ejemplos:
» Ellos son muy buenos amigos.

» Comparten muchos momentos.

VERBOS IMPERSONALES

Estos verbos carecen de sujeto. Generalmente, se conjugan en tercera persona del

singular. Entre los verbos impersonales encontramos:

® losverbos que se refieren a fenémenos atmosféricos o meteorolégicos.
Ejemplos:

» llover, tronar, relampaguear, diluviar, nevar, granizar, amanecer,

» atardecer, anochecer.

» Relampague6 intensamente sobre el campo.

Si estos verbos se utilizan en sentido metaférico o figurado se transforman en
verbos personales.
Ejemplo:

» Susojos relampaguearon furiosamente.

® |os verbos ser y hacer conjugados en tercera persona del singular cuando se
refieren al clima o al tiempo.
Ejemplos:
» Anaessimpatica. » Estarde.
» Anahacelatarea » Hace frio.



CAPITULO 6: LAS FORMAS DEL VERBO 61

® £l verbo haber conjugado siempre en tercera persona del singular con sentido
de existencia. No debe confundirse con el verbo auxiliar de los tiempos com-
puestos.
Ejemplos:

» Hubo varios incidentes en el centro de la ciudad.

» Habra una nueva eleccion en nuestro club.

® (Ciertos verbos conjugados en tercera persona del plural con el sujeto intencio-
nalmente omitido.
Ejemplos:

» Dicen que pronto llovera.

» Tocan el timbre.

» Llaman por teléfono.

VERBOS COPULATIVOS

Estos verbos no tienen significacién completa y necesitan una palabra o una cons-
truccién para completarla. Entre estos verbos encontramos: ser, estar, parecer, yacer,
semejar, resultar, permanecer y, en algunos contextos, el verbo quedar.
Ejemplos:
» Elpaisaje es maravilloso.

» Los chicos permanecieron callados.

VERBOS NO COPULATIVOS

Estos verbos tienen significacion completa. No necesitan palabra o construccion
para completarla.
Ejemplos:
» Losatletas ganaron importantes pruebas en el certamen internacional.
»  Escribiun libro.

VERBOS TRANSITIVOS

Estos verbos estan modificados por un objeto directo (OD).
Ejemplos:
» Ellos presenciaron una obra inolvidable.

» Mis amigos pasaran sus vacaciones en Salta.
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VERBOS INTRANSITIVOS

Estos verbos no estan modificados por un OD.
Ejemplos:
» Elvecino colaboré mucho.

» El bebé lloré durante toda la noche.

1
’

-@- jAtencion!

Ciertos verbos pueden ser transitivos en un contexto e intransitivos en otro con-
texto. Ejemplos:

» Los atletas argentinos corrieron mucho.

» Los atletas argentinos corrieron la carrera.

VERBOS PRONOMINALES

Estos verbos son los que necesitan ser conjugados con un pronombre que repita la
persona del sujeto. Veamos la diferencia entre el verbo lavar y el verbo lavarse.

Verbo lavar Verbo lavarse
Yo lavo me lavo
Ta lavas te lavas
El lava se lava
Nosotros lavamos nos lavamos
Vosotros lavais os lavais
Ellos lavan se lavan

Para que un verbo sea pronominal debe conjugarse siempre con un pronombre
que repita la persona del sujeto.

Los verbos pronominales se clasifican de la siguiente manera:
Verbos pronominales reflejos

La accién recae sobre la persona del sujeto.

El pronombre puede funcionar en la oracién como objeto directo (OD) o como
objeto indirecto (Ol). Estos verbos admiten refuerzos pronominales como a mi mis-
mo, a ti mismo, a si mismo/s, a nosotros mismos, a vosotros mismos.

Ejemplos:

» Elme cont6 la verdad. »

El se perfumd. » Elsepusoelsaco.

» Tumecontastelaverdad. » Tuteperfumaste. » Tute pusiste el saco.

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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Verbos pronominales reciprocos

La accion es mutua, reciproca; es por eso que estos verbos tnicamente admiten su-
jetoen plural.
El pronombre puede funcionar en la oracién como OD o como Ol.
Estos verbos admiten refuerzos pronominales como mutuamente, reciproca-
mente, uno a otro.
Ejemplos:
» Ellos se miraron. » Ellos se mandaron cartas.

» Nosotros nos miramos enojados.  »  Nosotros nos mandamos mensajes.
Verbos pronominales cuasi-reflejos

El pronombre no puede funcionar en la oracién ni como OD ni como Ol. Solo es signo
de cuasi-reflejo (SCR).
Estos verbos no admiten refuerzos pronominales de ningun tipo.
Estos verbos pronominales pueden indicar:
Movimiento: irse, levantarse, pararse, moverse, sentarse, acercarse, etc.
Ingreso a un estado mas o menos permanente: dormirse, despertarse, desma-
yarse, morirse, enfriarse, etc.
® Acciones relacionadas con las emociones o la memoria: acordarse, olvidarse,
enamorarse, ruborizarse, etc.
Ejemplos:
» Elencargado del edificio se fue de su departamento.

» Mis amigos se olvidaron de la reunién.

VERBOS NO PRONOMINALES

Estos verbos son los que no necesitan ser conjugados con un pronombre que repita
la persona del sujeto.
Ejemplo:

» Losjugadores brillaron en el ultimo partido.
Clasificar segtin su aspecto sintactico los verbos de las siguientes oraciones:
a. Habra elecciones el proximo mes. Los candidatos estan nerviosos y se consultan

constantemente. Sus asesores les alcanzan las encuestas y luego se van a sus
oficinas.
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b.  El gerente prepara su discurso y se arregla mucho antes de cada reunion.

c.  Mivecino encontré una extraia camara dentro de su habitacién y ahora tiene
mucho miedo. Esta muy preocupado y supone que alguien vigila su vida.

d. Nosotros estudiamos bastante y nos sentimos seguros para este examen.

e. Nevo mucho en la Patagonia y los turistas parecen ninos felices.

Los verboides

Los verboides son formas no personales (no pueden conjugarse) derivadas de los ver-
bos que pueden funcionar en la oracién con valor de sustantivo (infinitivo), adjetivo
(participio) o adverbio (gerundio).

EL INFINITIVO

En gramatica, el infinitivo es una forma verbal que existe en diversos idiomas. En el

espanol hay tres formas verbales consideradas no finitas, sin embargo el término

infinitivo se aplica solo a una de estas formas.
Dentro de las caracteristicas del infinitivo en la mayoria de los idiomas, se pue-

den enumerar:

® Usodel infinitivo como verboide en la mayoria de los casos.

® Cumple lafuncién de otras categorias |éxicas —generalmente la de un sustanti-
vo—en las oraciones en que estan incluidas, como por ejemplo como sujeto de
otro verbo.

® No cumplen la funcién de verbo declarativo en los casos en que son el Unico
verbo presente en la frase.

® Esla forma verbal considerada como lema, nombre o forma no conjugada del
verbo, y es la forma inicial usual para referirse a un verbo o investigar sus con-
jugaciones.

® No presentan tiempo, modo, aspecto, ni voz.

Son utilizados con verbos auxiliares.

El infinitivo
puede ser...
= simple: amar temer partir

< compuesto: | haberamado haber temido haber partido
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EL PARTICIPIO

El participio tiene valor de adjetivo. Para formarlo, a la raiz se le agrega la termina-
cién —ado (cuando los verbos terminan en —ar: hablado, caminado, estado, cerrado,
etc.) o —ido (para los verbos terminados en —er o en —ir: comido, bebido, vivido, sido,
ido, etc.).

Esta forma se puede usar:
®  Para modificar un sustantivo. Ejemplo:

» Esunhombre casado.
® Con el verbo estar para expresar estados. Ejemplo:

» El bebé esta dormido. » Elbanco esta cerrado.
® (Conelverbo ser en la voz pasiva. Ejemplo:

» Elgangster fue asesinado. » Elescritor fue premiado.
® (Con el verbo haber para formar tiempos compuestos. Ejemplos:

» Elsol hasalidotemprano. » Porsuerte, hemos terminado el informe.

Los verbos irregulares tienen también participio irregular y sus terminaciones

son —to, —so, —cho.

Por ejemplo:

poner puesto
hacer hecho
escribir escrito
satisfacer satisfecho
predecir predicho
decir dicho
imprimir impreso

EL GERUNDIO

El gerundio tiene valor adverbial. Para formarlo, a |a raiz se le agrega la terminacion

—ando (para verbos terminados en —ar) y —endo (para verbos terminado en —er e —ir).

El gerundio
puede ser...

= simple: amando

= compuesto:

Los dos usos principales del gerundio son:

[amar]

habiendo amado

[partir]

partiendo

habiendo temido | habiendo partido

® (Con el verbo estar para expresar una accion simultanea con otra.
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Ejemplos:

» Estalloviendo

» Enese momento me estaba banando
» ;Sabesen qué estoy pensando?

®  Con verbos de accién para expresar modo.
Ejemplos:
» Voy corriendo
» Entro gritando
» Estudialeyendo en voz alta.

Uso correcto del gerundio

En las frases verbales, el gerundio se utiliza para dar idea de duracién o continuidad
de la accion, o para expresar inmovilidad.

Ejemplos:

» Sigue lloviendo.

» Sequedaron esperando la respuesta.

» Los legisladores estan discutiendo aun el proyecto.

Cuando funciona como adverbio, puede utilizarse para indicar una accion si-
multanea o inmediatamente anterior a la del verbo principal.

Ejemplos:

» Lacarreta va relinchando.

» Mirando las noticias hallé tu nombre.

» Caminando por el barrio se encontr6 con un amigo.
Uso incorrecto del gerundio

Es incorrecto utilizar el gerundio para dar idea de posterioridad o consecuencia.
Ejemplo:
: Cortazar viaja a Francia, muriendo en ese pais afios después.

& Correcto: Cortazar viaja a Francia y muere en ese pais afos después.

Es incorrecto utilizar el gerundio, que tiene funcién adverbial, para modificar un
sustantivo.
Ejemplo:
Lei un articulo conteniendo datos muy interesantes.
& Correcto: Lei un articulo que contiene datos muy interesantes.



Proposiciones subordinadas

adjetivas

llustracion de
Jimena Murillo

/ Actividad 1

1. Leer las siguientes oraciones:

» El cantante recibié muchas criticas.

» Elcantante vino por primera vez al pais.
Es posible unirlas en una sola oracion:
» Elcantante que vino por primera vez al pais recibié muchas criticas.

2. ¢Como se logrod transformar las dos primeras oraciones en una sola?

LENGUA Y LITERATURA 3 - SEGUNDA PARTE I s
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Analicémosla:

» Elcantante que vino por primera vez al pais recibié muchas criticas.

que vino por primera vez al pais

Unade las oraciones se convirtié en proposicion porque perdio su independencia

sintactica y aparece incluida en una unidad mayor.

3. Encerrar la oracion entre corchetes y la proposicion entre angulos. Luego res-
ponder las preguntas.

a. (A quién modifica la proposicién? Esta palabra

se llama antecedente.

b. ¢Qué tipo de palabra es la que modifica al ? Es un

c.  ¢Qué funcidn sintactica desempena esta palabra?

d. Entonces la proposicién también desempefia la funcién de

e. La proposicion subordinada adjetiva (PSA) se llama asi porque

f.  Esta encabezada por

que cumple funcién sintactica dentro de la subordinada. Son nexos rela-

cionantes.
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ENCABEZADORES
Que ® desempeiia la funcién de sustantivo: OD / S
Quien ® desempena la funcion del sustantivo: S
Cuyo ® desempena la funcion del adjetivo: modificador directo
(MD)
Donde
Como ® funcionan como adverbios: son circunstanciales.
Cuando

Se puede utilizar preposiciones antes del encabezador:
< hacia donde, a quien, en cuyo, para quien, etc.

Unir los siguientes pares de oraciones para obtener en cada caso una oracién con
una proposicion subordinada adjetiva.

a. Los libros de arte son caros. En |a libreria de la facultad venden los libros.

b.  Elhombre conversaba con el muchacho. Yo desconocia el nombre del muchacho.

c. Los peces de colores nadan en el estanque. Los chicos se banan alli.

d. Losescritores fueron distinguidos por sus obras. Las obras trataban sobre la vida
de los héroes argentinos...

e. Lasinvestigaciones del cientifico ruso generaron una revolucién en la fisica. Sus
investigaciones fueron sobre la molécula.

f.  Esa noche José estaba deprimido. Nos encontramos esa noche.

¢Qué diferencia de significado tienen estas dos oraciones con PSA?

a. Los chicos que llegaron primero ganaron el premio. = Especificativa

b.  Los chicos, que llegaron primero, ganaron el premio. —» Explicativa



70

CAPITULO 7: PSA

Analizar sintacticamente estas oraciones. Todas contienen PSA.

El lugar que llamaban posada en Misiones era un antiguo almacén cuyas habitacio-
nes eran enormes. El hombre que atendia el mostrador nos atendié cortésmente. Su
mujer, a quien le pedimos la llave de la habitacion, vestia llamativamente y estaba
muy pintada. La habitacion adonde pasamos la noche estaba limpia y dormimos
comodamente. Adrian, que habia llegado recién de Posadas, estaba con nosotros.
Afuera, un patio donde los helechos sacudian sus ramas. El viento de la noche movia
las persianas que bailaban con un sonido suave. Conversamos sobre las personas a
quienes conociamos desde la guerra. Las horas pasaban lentas en ese sitio donde el

tiempo parecia detenido.

Utilizando estas PSA, armar un texto coherente. Senalar en cada caso el
antecedente.

1. hacia donde caminaban

2. cuyo paisaje miserable producia desolacion
3. paraquien llevabamos el mensaje

4. con quienes viajabamos

5. el queestaba enfermo

6. lacualviviaen un pueblo alejado

7. aquien conocia muy bien

8. pordonde cruzamos el rio

9. quecubrianelcielo
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Proposiciones subordinadas
sustantivas
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/ Actividad 1

1. Analizar sintacticamente la siguiente oracion:

» Escuché el grito de un hombre

N

;Queé tipo de palabra es hombre?

3. Analizar esta oracion:

Escuch6 que un hombre gritaba.

Se trata de una Proposicién Subordinada Sustantiva (PSS): equivale a un sus-
tantivo.

® Pueden reemplazarse por la palabra "esto".

ENCABEZADORES

Los encabezadores pueden ser:

Subordinantes

que, si
Ejemplo

» Yo no sabia si ella vendria. = si ella vendria.

Relacionantes

Son pronombres relativos, en algunos casos precedidos por un articulo:

quien, quienes, el que y sus variantes morfolégicas.

La Proposicion Subordinada Sustantiva puede también no llevar particula su-
bordinadora.
Ejemplo:

» Mi madre contesté: no lo conozco = no lo conozco
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FUNCIONES

La Proposicion Subordinada Sustantiva cumple las funciones sintacticas del sus-

tantivo:
Objeto directo

» Unode los hombres manifesté que no conocia al acusado.
» Unodelos hombres manifesté esto.
» Unode los hombres lo manifesto.

Aposicion

» José, el que me amaba, murié esa Navidad.

!

ESTE
Sujeto

» Quienes lo conocian sabian sus verdaderas intenciones.

l

ESTOS sabian sus verdaderas intenciones.
Predicativo Subjetivo Obligatorio (PSO)

Siempre lo encontramos con verbo copulativos.
Ejemplos
» Miprima sera quien loacompane. —) Mi prima sera ESTA.

Término de complemento

Se encuentra después de una preposicion, dentro de un OD, O, Circunstancial, Modi-
ficador indirecto y complemento agente.
Ejemplo.

» Ellainvité a quienes queria. Ella invito a — ESTOS.
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Predicado no verbal nominal

Ejemplos
» Mideseo, que no venga. Mi deseo, —» ESTE.

Analizar las siguientes oraciones con PSS

Quienes encontraron al correntino lo denunciaron inmediatamente. No sabian

qué habia pasado con la chica, pero estaban seguros de que él la habia visto.

Ana, la que lo acompahfaba, estaba muda a su lado. El comisario Laurenzi era

quien investigaria el crimen. Anochecia en el campo y los peones no quisieron que

les tomara declaracion.

El correntino le habia dejado un nimero para que lo llamara. Eso fue lo que dijo.

Laurenzi le prometié que lo ayudaria.

Los que estaban alli se retiraron despacio. El comisario tenia la prueba de que la

mujer le habia mentido entonces. El crimen fue resuelto por quien descifré el men-

saje del correntino. La certeza de que el hombre era inocente lo condujo a la verdad

y resolvié el caso. Le pregunté si recordaba a Ana todavia y me dijo que la habia olvi-

dado rapidamente.



llustracion de
Facundo Campos

CAPITULO 9

EL discurso
referido
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Estilo directo

El siguiente fragmento corresponde a la novela Crimenes imperceptibles, de Guiller-

mo Martinez:

Aun asi pude ver que casi todos en la feria y también el chofer paquistani que
me abrié la puerta estaban en manga corta. Le di la direccién de Mrs. Eagleton y
mientras arrancaba le pregunté si no tenia frio. “Oh, no: estamos en primavera”,

me dijo...

e Enel fragmento, hay un narrador en primera persona ([yo] pude ver) que relata
un hecho ya ocurrido. En ese relato introduce la voz de un personaje:

“Oh, no: estamos en primavera”, me dijo.

Podemos observar lo siguiente:

® Seintroducen las palabras citadas tal como fueron pronunciadas.

® |ascomillas marcan el comienzoy el final del discurso referido

®  Seutiliza un verbo introductor (dijo)

En el estilo directo se introducen palabras dichas en otra situacion comuni-

cativa tal como fueron pronunciadas.

‘g~ Enel caso propuesto, las comillas marcan el comienzo y el final del discurso

referido.

‘g~ En otros, puede usarse la raya de dialogo.
‘g~ Pueden utilizarse verbos para introducir la palabra citada (como en el ejem-

plo) o no.

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO

) CUHEN F5 ERSFSING? GUILLERMO
;Sabias que... o MARTINEZ
...la pelicula Los crimenes de Oxford, |
de Alex de la Iglesia, se basa en la
novela Crimenes imperceptibles, de
Guillermo Martinez?
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Estilo indirecto

Veamos ahora otro segmento en el que aparece el discurso referido:

...le pregunté si no tenia frio.

(Responde a las caracteristicas del estilo directo? ;Es la reproduccion de la situa-
cién comunicativa originaria? Evidentemente, no.

¢Como pudo haberse dado ese dialogo?

—:No tiene frio?

—Oh, no: estamos en primavera.

En el enunciado propuesto ("le pregunté si no tenia frio"), el narrador utiliza el

estilo indirecto.

‘@~ Enelestiloindirecto las palabras citadas se introducen en el discurso citan-
te de manera indirecta.
Es obligatoria la presencia de un verbo introductor, la construccion sintacti-

ca subordinada (X dijo que, X pregunté si), la transformacion de la persona

y el tiempo verbal.

¢Qué es, entonces, el discurso referido?
El discurso referido es la introduccion de voces de otro contexto comunicativo
en el discurso citante. Esas voces pueden adoptar la forma del estilo directo o del

estilo indirecto.

EL VERBO INTRODUCTORIO EN PRESENTE

Veamos otro contexto posible. ;Qué habria pasado si el narrador hubiera construido

una narracion en presente?

» ..le pregunto sino tiene frio. “Oh, no: estamos en primavera”, me dice...

Como podemos observar, si el verbo introductor esta en presente (pregunto), no
se producen cambios de tiempo verbal en el pasaje al estilo indirecto (tiene).
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EL VERBO INTRODUCTORIO EN PASADO

Otros ejemplos:

1. Laprofesora pregunta: “;Estudio, Lopez?”.

La profesora le prequnta a Lopez si estudio.

2. laprofesora pregunto: “;Estudio, Lopez?”.

La profesora le prequnto a Lopez si habia estudiado.

;Qué sucede en el segundo ejemplo? El verbo introductorio esta en pretérito
perfecto, por lo cual se modifica el tiempo del verbo en el estilo indirecto:

» estudio (pretérito perfecto) = habia estudiado (pretérito pluscuamperfecto)

Tomemos otro ejemplo de estilo directo de Crimenes imperceptibles:

—Necesito comprar tabaco —dijo Seldom-—.

Veamos las modificaciones que se producen si pasamos el enunciado al estilo

indirecto:

Seldom dijo que necesitaba comprar tabaco.

Cambian la persona (de primera a tercera) y el tiempo verbal (de presente a pre-

térito imperfecto). Ademas, se introduce el subordinante "que".

LOS PRONOMBRES EN EL PASAJE
DE ESTILO DIRECTO A ESTILO INDIRECTO

Observar cémo se modifica el pronombre en el siguiente pasaje:

—Tengo permiso de mi directora —dije riendo—.

Dijo, riendo, que tenia permiso de su directora.




A - LENGUA Y LITERATURA 3 - SEGUNDA PARTE CAPITULO 9: EL DISCURSO REFERIDO 79

Modificaciones mas frecuentes en el pasaje del estilo directo al estilo indirecto

Estilo directo

Estilo indirecto

Persona

yo (mi, me, mi, conmigo)

él /ella (su, se, si, consigo)

Tiempos y modos verbales

presente

pretérito imperfecto
pretérito perfecto simple
futuro

pretérito imperfecto
pretérito imperfecto
pretérito pluscuamperfecto
condicional

imperativo pretérito imperfecto del subjuntivo
Tiempo ahora entonces

hoy ese dia

manana el dia siguiente

la semana que viene una semana mas tarde
Lugar / direccion aqui alli

este ese / aquel

venir ir

ir llevar

SUBORDINANTES EN ORACIONES ENUNCIATIVAS

Y EN ORACIONES INTERROGATIVAS

Como pudimos verificar, se utilizan distintos subordinantes en las oraciones enun-

ciativas y en las oraciones interrogativas:

» Oracion enunciativa:

» Oracion interrogativa:

Le pregunté si no tenia frio.

EJEMPLOS DE VERBOS INTRODUCTORES

Seldom dijo que necesitaba comprar tabaco.

En oraciones enunciativas

En oraciones interrogativas

En oraciones exhortativas

decir, sostener, declarar, explicar,
afirmar

preguntar, querer saber, indagar

pedir, solicitar, ordenar, rogar,
sugerir

¢POR QUE USAR ESTILO DIRECTO O ESTILO INDIRECTO?

Tanto en el estilo directo como en el estilo indirecto, siempre hay un sujeto que esta

manipulando las palabras citadas. Podria compararse al estilo directo como un tea-

tro de titeres: no se ve a quien los maneja, pero siempre hay alguien.

® Enelestilodirecto, el narrador o sujeto que se expresa esta por detras, mostran-

do esas palabras y ocultandose a si mismo. Esto crea una situacion de ilusién de

fidelidad al original (el narrador muestra el discurso citado tal como se produjo).

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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® Enelestiloindirecto, en cambio, si bien se transmite lo que otro pronuncio, hay

un narrador que debe hacer transformaciones a esa palabra ajena.

Identificar los enunciados referidos en el texto. Encerrar con corchetes de un color
los enunciados en estilo directo y con otro los que estan en estilo indirecto.

Diecisiete ingleses envenenados [fragmento]

La sefiora Prudencia Linero comprendid que solo tenia una razén para estar en aquel
pais indeseable.

—iUsted cree que sea muy dificil ver al Papa? —pregunté.

El cura le contesté que nada era mas facil en verano [...]

—¢Y cuanto cobra por confesarlo a uno? —pregunté ella.

—El Santo Padre no confiesa a nadie —dijo el cura, un poco escandalizado—, salvo
a los reyes, por supuesto.

= Autor: Gabriel Garcia Marquez

Pasar al estilo indirecto los siguientes enunciados, tal como se presenta en el
ejemplo. Observar que el verbo introductor esta en presente, en consecuencia, no
se modificaran los tiempos verbales en el pasaje al estilo indirecto.

Ejemplo:

» Guillermo exige: “Lucas, dame la caja”.

» Guillermo le exige a Lucas que le dé la caja

1. Elabogado anuncia: “Las pericias se realizaran manana”.

2. Elafilador quiere saber: “;Hay alguna tijera para afilar?”.

3. El padre pide a su hijo: “Revisa la comida, por favor”.

4. Nicolas responde: “Ya le avisé a mi mama de la reunién”.

5. Eltraductor le explica al gerente: “Vengo a presentar la renuncia”.

Pasar al estilo indirecto los siguientes enunciados, tal como se presenta en el
ejemplo. Consultar el cuadro que seiiala las diferencias en el pasaje de estilo

directo a estilo indirecto.
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Ejemplo:

» Claudiale comunicé a su jefa: “La semana que viene traeré (o voy a traer) lo que
usted me solicito”.

» Claudia le comunicé a su jefa que una semana mas tarde llevaria lo que ella le

habia solicitado.

El jardinero le avisé a su ayudante: “Mafana ambos terminaremos el trabajo”.
Pablo le decia a su prima: “Estoy contento de que estés aqui”.

lIse advirtio a Javier: “Hoy no hice las compras”.

El encargado indago: “;Me trajeron los elementos?”.

vk wnN e

La abuela le aconsejo a Pepe: “Lleva la campera, hace frio”.

Reconocer en el siguiente texto las zonas en las que se utiliza el estilo
indirecto. Luego, realizar el pasaje al estilo directo. Utilizar los signos graficos

correspondientes.

Heracles habia tardado once largos afos realizando sus trabajos. Su ultima tarea era,
por mucho, la mas peligrosa. El rey Euristeo le dijo que descendiera al infierno, algo
que muy pocos mortales habian realizado. Y eso no era todo lo que tenia que hacer.
Heracles también debia traer a Cerbero, el feroz perro guardian del mundo de las
tinieblas. Tenia tres cabezas y un cuello erizado de serpientes venenosas.

Heracles descendioé al mundo subterraneo a través de una caverna, en un lugar
llamado Tainaron. Luego cruzé el rio Estigia y visité a Hades, dios de los muertos, y
le pregunt6 si podia llevarse el perro. Hades le dio permiso, con la condicion de que
para ello solo usara su fuerza bruta y no sus armas. Heracles tuvo éxito, pero cuando
llevo la bestia a Euristeo, el rey estaba tan temeroso que le ordené devolverlo inme-

diatamente.
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Dequeismo y queismo

El dequeismo y el queismo son dos errores muy comunes que se producen por des-

conocimiento del uso correcto de la lengua.

El dequeismo consiste en el uso indebido de la preposicién de delante de una

proposicién subordinada sustantiva que funciona como OD.

»

Ejemplo:

Pedro aseguro6 de que el muchacho era honesto.
Elegi la forma correcta:
[0 Pedro aseguro ;de esto?

[0 Pedro asegurd jesto?

El queismo consiste en omitir la preposicion de delante de una proposicién su-

bordinada sustantiva que funciona como término de un complemento.

»

Ejemplo:

Yo estaba segura que llamaria.

Elegi la forma correcta:
O Yo estaba segura jesto?

O] Yoestaba segura ;de esto?

Indicar cuales de estas oraciones son incorrectas. Seiialar si se trata de un caso de

dequeismo o de queismo. Finalmente, escribir la oracion correctamente.

O o N oV A W N

Por eso le dijo a su madre de que no vendria.

El lunes siguiente, él le comentd que habia olvidado el compromiso.
Ella estaba convencida que le prestaria el dinero.

Elena le dijo de que los olvidadizos no eran sus amigos.

Mi madre me confesé que sabia la verdad desde hacia tiempo.

Pensé que habia tenido un accidente y que, por eso, no habia llamado.
Nos mencioné de que buscaba una mujer para casarse.

El entrenador nos confirmé que el partido seria el jueves.

Le recordé de que los hombres no son dioses, solo hombres.

10. Pensaste que todo era mentiray que yo te habia robado.

11. Afirmé de que era inocente ante el tribunal.

12. Anadie leimporto que le temblara la voz en ese instante..



Proposiciones subordinadas
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Actividad 1

1. Analizar sintacticamente la siguiente oracion:
» Elhombre grit6 desesperadamente.

2. Analizar esta otra oracién y compararla con la anterior. Encerrar entre parénte-
sis la construccion que equivale a "desesperadamente”.

» Elhombre grité como si estuviera herido.

3. Esta construccion es una nueva proposicion. ;Por qué?

LENGUA Y LITERATURA 3 - SEGUNDA PARTE I &
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Clasificacion
Podemos dividir las Proposiciones Subordinadas Adverbiales (PSAdv) en dos grupos:
PSADV GRUPO 1
PSAdv de modo
PSAdv de lugar
PSAdv de tiempo
PSAdv de cantidad
PSAdv de causa
FUNCIONES SINTACTICAS
Las PSAdv del Grupo 1 cumplen las mismas funciones sintacticas que el adverbio:
Funciones privativas
Son aquellas que solo los adverbios pueden cumplir.
® Maodificador directo de un adjetivo.
» Ejemplo: La luz era casi mortecina.
® Modificador directo de otro adverbio.
» Ejemplo: Llegaron poco después.
® Forma declarativa de otro adverbio:
» Ejemplo: Alli, lejos, estaria seguro.
Funciones no privativas
Son aquellas que desempenia el adverbio, pero que también podrian ser desempenia-
das por otro tipo de palabra.
e Circunstancial:
» Ejemplo: Cruzo la calle velozmente.

® Término de un modificador indirecto.

» Ejemplo: El hombre de siempre la vio.
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® Término de un complemento circunstancial.

» Ejemplo: Desde lejos la vio.

® Predicado no verbal adverbial.

» Ejemplo: La casa, alli.

Nexos subordinantes

Encabezadores Ejemplos de funciones
PSAdv de modo como, como si » Trabaj6é como le ensefaron.
l l » Trabajé mucho, como le ensefiaron.
asi ™M
PSAdv de tiempo cuando, apenas, antesde, | » Cuando lovio, escapé.
mientras, después de » Entonces, cuando lo vio, escapé.
l » Lafiesta, cuando lo vio.
entonces cT
PSAdv de lugar donde, adonde » Lo esper6 adonde sabia.
l l » Loespero alli, donde sabia.
» Lacasa, donde vos sabés.
alli CL i,
» Fue por donde le dijo.
PSAdv de cantidad cuanto » Comid cuanto pudo.
l l » Comid mucho, cuanto pudo.
mucho cc
PSAdv de causa porque, ya que, puestoque | »  Fue porque quiso.

/ Actividad 2

Analizar sintacticamente las siguientes oraciones. Todas contienen PSAdv

cumpliendo funciones diferentes.

Mientras mi madre trabajaba, yo cuidaba a mi hermanito porque era pequefioy

no iba a la escuela. Entonces, cuando ella regresaba del trabajo, saliamos un rato a la

plaza. Siempre recordaré sus gestos cansados como si la vida le pesara excesivamen-

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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te sobre sus espaldas. La pobre ahorraba cuanto podia y con eso pagaba la pension
porque mi papa estaba enfermoy no trabajaba. Nosotros la esperabamos donde ella
nos decia. La pensién estaba lejos, adonde la vivienda era mas barata. Papa trabajé
hasta cuando se lo permitieron. Estaba débil y no servia porque se enfermaba con

frecuencia. Algunos domingos, después de que mama cobraba, ibamos hasta allj,

donde los negocios eran mas lindos.

PSADV GRUPO 2

Expresa una objecién, pero a pesar de esta, no impide que se cumpla lo que expresa

PSAdv concesiva

en el nucleo oracional (NO).

»

Encabezadores:

Aunque, si bien, aun cuando, por mas que.

Siempre funcionan como nexos subordinantes (no cumplen funcién sintactica

dentro de la subordinada)

Funcién de la proposicién subordinada adverbial concesiva: Funciona como mo-

dificador del nucleo oracional (MNO).

Ejemplos:

Aunque la queria, no la invité al baile.

Si bien no ganaron, manifestaron ruidosamente su alegria.

Ella no aprobé el examen aun cuando habia estudiado.

PSAdv condicional

Expresa una condicién para que se cumpla lo que dice el nucleo oracional.

Encabezadores:

Si, siempre que, con tal que.

Son siempre nexos subordinantes.

Funcion de la proposicion subordinada adverbial condicional:
Solo cumple la funcién de modificar al Nucleo oracional.
Ejemplos:

Si él explica el proyecto claramente, el jefe lo comprendera.
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» Estaré con mifamilia, si me necesita.

» Contal que venga, le perdono todo.

PSAdv consecutiva:

Expresa el resultado o consecuencia de algo que se ha dicho anteriormente. General-
mente estan precedidas por un intensificador tan, tanto, tal...
® Encabezador:
Que
Es nexo subordinante.
®  Funcion de la proposicion subordinada adverbial consecutiva:
Solo cumple la funcién de modificar al Nucleo oracional.
Ejemplos:
» Eratanalto que todos lo miraron.
» Trabaj6 tan pesadamente que se canso.

Analizar sintacticamente estas oraciones con PSAdv del grupo 2.

Si hubiera sabido que era tan aburrido, no habria aceptado su invitacion.
Elena no fue a la fiesta con él aunque le pidi6 muchas veces.

Habia llovido tanto que todos los caminos del pueblo estaban anegados.
El libro de Borges es tan caro que no lo compraré este cuatrimestre.

Si bien mi hermana aceptd mis disculpas, no me habld por una semana.

La bolsa pesaba tanto que le pidié ayuda a su marido.

LA CORRELACION TEMPORAL EN LAS CONDICIONALES

Comparar las siguientes oraciones:

» SiDaniel sigue los pasos del instructivo, lograra / va a lograr / logra el objetivo.
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» SiDaniel siguiera los pasos del instructivo, lograria el objetivo.

» SiDaniel hubiera seguido los pasos del instructivo, habria logrado el objetivo.

;Qué tienen en comun?
® Se establece una relacion entre dos hechos: seguir los pasos del instructivo y
lograr el objetivo

® Seestablece una condicion para que un hecho se cumpla:

Si Daniel sigue los pasos del instructivo,

condicionante

® E| condicionante aparece encabezado por el término si.

(En qué se diferencian? En cada oracion, es diferente el grado de certeza del

emisor respecto del enunciado. Veamos:

® Elemisor presenta el hecho como bastante probable:

Si Daniel los pasos del instructivo, / el objetivo
Presente Indicativo Futuro imperfecto  Presente Indicativo
Indicativo

® | emisor presenta el hecho como poco probable pero aun posible.

Si Daniel los pasos del instructivo, el objetivo

! l

Pretérito imperfecto subjuntivo Condicional
® Elemisor presenta el hecho como imposible.
Si Daniel los pasos del instructivo, el objetivo

! !

Pretérito pluscuamperfecto subjuntivo Condicional perfecto
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en sintesis

Si Daniel sigue los pasos del
instructivo, logra el objetivo

/ reales

. . Si Daniel siguiera los pasos del
Condiciones — posibles .

instructivo, lograria el objetivo

\ Si Daniel hubiera seguido los

imposibles —— pasos del instructivo, habria
logrado el objetivo

Condicionado

Tipo de relacion Condicionante Ejemplos

Real Presente del Presente o Futuro Si Daniel sigue los pasos del
indicativo del Indicativo / instructivo, logra el objetivo
Imperativo Sivenis, traé una bebida
Pretérito imperfecto | Pretérito Si Daniel seguia los pasos del
del indicativo imperfecto del instructivo, lograba el objetivo
indicativo
Pretérito perfecto Pretérito perfecto Si Daniel sigui6 los pasos, logré /
simple del indicativo | simple /presente/ | logra/lograra el objetivo
futuro
Posible Pretérito imperfecto | Condicional simple | SiDaniel siguiera los pasos del
del subjuntivo instructivo, lograria el objetivo
Imposible Pretérito Condicional Si Daniel hubiera seguido los pasos
pluscuamperfecto perfecto * del instructivo, habria logrado el
del subjuntivo objetivo

/ Actividad &

Completar con el verbo propuesto en el tiempo y modo correspondiente a las

relaciones reales, posibles e imposibles.

% Seutiliza para

las condiciones
improbables

o imposibles.

El uso del
pluscuamperfecto
del subjuntivo
aparece también

1. Si[llover], [suspenderse] el recital. en el periodo
condicionado, para
dar un matiz de

Si [llover] , [suspenderse] el recital. irrealidad.
Si [llover], [suspenderse] el recital.

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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SiJorge me [devolver]
SiJorge me [devolver]
SiJorge me [devolver]
Luis te [llamar] ,
Luis te [llamar] ,
Luis te [llamar],
Si Lucia [cantar]
Si Lucia [cantar]
Si Lucia [cantar]
Sanchez [hacer]
una suma razonable.
Sanchez [hacer]
una suma razonable.
Sanchez [hacer]

una suma razonable.

el libro, te lo [prestar]

el libro, te lo [prestar]

el libro, te lo [prestar]

si la conferencia [ser] el martes.
si la conferencia [ser] el martes.
si la conferencia [ser] el martes.

en la fiesta, todos la [aplaudir]

en la fiesta, todos la [aplaudir]

en la fiesta, todos la [aplaudir]

tramite, sila abogada le [cobrar]

tramite, si la abogada le [cobrar]

tramite, si la abogada le [cobrar]

Completar con el verbo indicado entre paréntesis, segtin corresponda.

1.

Si mi prima [recibirse]
conseguido el empleo.

Si me [dormir]

de ingeniera, habria

temprano, voy a ir al gimnasio.

La mama le compraria la entrada, si Guille [aprobar]

el examen.
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4.  SiMicaela entrenaba dos horas por dia, [participar]

en la competencia.

5. Julieta comeria las verduras, si Alberto las [cocinar]

En las siguientes oraciones, el verbo del periodo condicionante o el del periodo

condicionado esta expresado en un tiempo incorrecto. Corregirlo.

1. Silos jovenes habrian pintado el salon, habrian podido usarlo.

2. Siharia calor, me pondria la ropa que me regalaste.

3. Miamiga se quedaria tres dias en casa, si la abuela lo permitiria.
4. Habria comprado todos los discos, si habria conservado el dinero.

5. SiMarcos me invitaria a la fiesta, iria con mucho gusto.
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Argumentar es intentar persuadir a un receptor
a través del discurso para acordar con nuestro parecer sobre

alguna persona, suceso o cosa.

Cuando leemos el diario uemos, sobre todo,
informacién que nos permite saber qué pasa en el pais y en el
mundo. Pero, ademds, en los periddicos encontramos también
articulos en los que se reflexiona sobre un tema de interés
general y que pone de manifiesto el punto de vista de su autor.

LENGUA Y LITERATURA 3 - SEGUNDA PARTE I 3
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El texto argumentativo

El articulo de opinion es un texto argumentativo.. Las ideas que se explicitan se sus-
tentan en un conocimiento previo sobre el tema que no admite improvisacion. En los
textos de opinién hay también diversas formas de polifonia, es decir, de inclusion de
otras voces en el propio discurso. Esto ocurre porque, al expresar su opinion, el emi-
sor establece una especie de dialogo con aquellos que piensan como él y con los que
disienten. Incluye estas voces para apoyarse en ellas o para refutarlas. Es un discurso
que pretende promover un cambio de conducta en el receptor en cuanto a actitudes,
puntos de vista, sentimientos.

Como marcas de su presencia encontramos una gran cantidad de subjetivemas
y modalizadores de los enunciados.

SUBJETIVEMAS

Son aquellos sustantivos, adjetivos, adverbios, verbos y construcciones que mani-

fiestan una fuerte valoracién subjetiva por parte del emisor.

MODALIZADORES

Son aquellas construcciones que ponen de manifiesto la posicion del emisor ante lo
que dice.

Los modalizadores llenan de sentido al resto del enunciado.

Ejemplos:
» Lamentablemente...

» Sesupone que...

Leer el siguiente texto.

Una vez mas, y siempre, el libro

Dias atras, haciendo distraidamente zapping, di con un canal donde estaban pasan-
do una suerte de anuncio de una transmisién por venir.

Se estaban publicitando los prodigios del CD-ROM, o sea, esos disquitos hiper-
mediales que nos pueden dar el equivalente de toda una enciclopedia, con colores,
sonidos y posibilidades de instantaneas uniones entre temay tema. En determinado

momento, dijeron que estos disquitos sustituirian definitivamente a los libros.
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Es un hecho que voy repitiendo a los cuatro vientos, el CD-ROM no podra susti-
tuir al libro.

Hay dos tipos de libros: los que sirven para consultar y los que sirven para leer.
Los primeros (el prototipo es la guia telefénica, pero se extiende a los diccionarios

v las enciclopedias) ocupan demasiado lugar en la casa, son dificiles de manejar
Ll peclas) ocupan o vgaren’s e es g mane]
”III | ssmmeme, %Y costosos. Ellos podran ser sustituidos por discos multimediales, asi habra

__i\\\ mas espacio en la casa y en las bibliotecas para los libros que sirven para
: i leer (que van desde La Divina Comedia hasta el dltimo policial).
§ Los libros para leer no podran ser sustituidos por ninguin artefacto
§ electrénico. Estan hechos para ser tomados en la mano, llevarlos a la
cama, o en barco, auin alli donde no hay pilas eléctricas, incluso donde
y cuando cualquier bateria esta descargada; pueden ser subrayados,
soportan marcas, sefialadores, pueden dejarse caer en el piso 0 abando-
narlos abiertos sobre el pecho o sobre las rodillas cuando nos sorprende el
suefo; van en el bolsillo, se ajan, asumen una fisonomia individual segun la
intensidad y asiduidad de nuestras lecturas, nos recuerdan (si se ven demasiado

frescos y lisos) que todavia no los hemos tocado; se leen poniendo la cabeza como

Umberto Eco

queremos nosotros, sin imponernos una lectura fija y tensa de la pantalla de una

Semiélogo, filésofo y computadora, muy amigable en todo excepto para las cervicales.
escritor italiano

1932-2016

Prueben leer toda La Divina Comedia, aunque mas no sea una hora y media por
dia en una computadora, y después me lo cuentan.

Un libro para leer pertenece a esos milagros de una tecnologia eterna de la cual
forman parte la rueda, el cuchillo, la cuchara, el martillo, la cacerola, la bicicleta...
El cuchillo fue inventado muy pronto, la bicicleta mucho mas tarde. Pero por mas
que los disefiadores se esmeren, modificando alguna particularidad, la esencia del
cuchillo es siempre la misma. Hay maquinas que reemplazan al martillo, pero para
algunas cosas habra que recurrir a algo que se asemeje al primer martillo aparecido
sobre la faz de la Tierra. Podran inventar un sistema de cambios sofisticadisimos,
pero la bicicleta sigue siendo lo que es: dos ruedas, un asiento y dos pedales. De otro
modo se llama motoneta y es otra cosa.

La humanidad ha ido adelante por siglos leyendo y escribiendo primero sobre
piedras, luego sobre tablitas, mas tarde sobre rétulos, pero era un trabajo improbo.
Cuando descubri6 que se podian enlazar entre si unas hojas, aun siendo manuscritas
dio un suspiro de alivio. Y no podra nunca renunciar a este instrumento maravilloso.

Es cierto que la tecnologia nos promete maquinas con las cuales podriamos ex-
plorar, via computadora, las bibliotecas de todo el mundo, elegir los textos que nos
interesan, tenerlos impresos en casa en pocos minutos, con los caracteres que desea-
mos —segln nuestro grado de presbicia y nuestras preferencias estéticas— mientras

la propia fotocopiadora nos acomoda las hojas y las une, de modo de que cada una
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pueda componerse de las obras personalizadas. ;Y entonces? Habran desaparecido
los que componen, las tipografias, las uniones tradicionales, pero tendremos entre

las manos, una vez mas, y siempre, un libro.

= Autor: Umberto Eco La Nacion, 1995. (fragmento)

Indicar en el texto:

1. Cuadleslatesisdelaque parte el autor.

2. Cuales son los argumentos con los que la defiende.

3. Apelacion directa al destinatario para convencerlo.

4. Llaconclusién con la que cierra la argumentacion.
El siguiente articulo, publicado en el diario sonido le corresponda una letra y viceversa. El
Pdgina/12 el 11 de abril de 1997, constituye una escritor colombiano afirmo: “Jubilemos la ortografia,
respuesta del escritor Mempo Giardinelli a la terror del ser humano desde la cuna, enterremos las
polémica desatada por el escritor Gabriel Garcia haches [...], firmemos un tratado de limites entre las
Mdrquez ese mismo afio al afirmar la importancia ges y las jotas y pongamos mds uso de razon entre
de reformar la ortografia de modo que a cada los acentos escritos...”.

Jubilacion de la ortografia

Desde hace anos se sabe que Gabriel Garcia Marquez es un mago capaz de colocar
en el cielo de la literatura maravillosos fuegos artificiales. Pero somos muchos los
escritores que crecimos con él, y gracias a él, que pensamos también que los fuegos
artificiales son solo eso: artificios. Y por lo tanto brillo efimero, golpe de efecto, mo-
mento deslumbrante.

La médula es otra cosa. Y en el caso de estas ideas que la prensa ha difundido
me parece que hay mucho de disparate en esa propuesta de “jubilar la ortografia”.

Ademas de ser una propuesta efectista (y quiero suponer que poco pensada), es
la clase de idea que seguramente aplaudiran los que hablan mal y escriben peor (es
decir, incorrecta e impropiamente). No dudo que tal jubilacién (en rigor, anulacién)

solo puede ser festejada por los ignorantes de toda regla ortografica. Digamoslo



96 CAPITULO 11: LA ARGUMENTACION LENGUA Y LITERATURA 3 - SEGUNDA PARTE - &

claramente: suena tan absurdo como jubilar a la matematica porque ahora todo el
mundo suma o multiplica con calculadoras de cuatro délares.

En mi opinion, la cuestion no pasa por determinar cual regla anulamos, ni por
igualar la ge y la jota, ni por abolir las haches, ni por aniquilar los acentos. No, la

cuestion central esta en la colonizacién cultural que subyace en este tipo de ideas

Y digo colonizacién porque es evidente que estas cuestiones se
plantean a la luz de los cambios indetenibles que ocasiona la infatiga-
ble invasién de la lengua imperial, que es hoy el inglés, y el creciente
desconocimiento de reglas ortograficas y hasta sintacticas que impera
en las comunicaciones actuales, particularmente internet.

Frente a esa constatacion, jes justo que bajemos los brazos y nos
entreguemos sin luchar? ;Es justo que porque el inglés es la lengua uni-
versal y es tan libre (como anarquica), el castellano deba seguir ese mismo

camino? ;Por el hecho de que el ciberespacio esta lleno de ignorantes, vamos a
e e proponer la ignorancia como nueva regla para todos? ;Por el hecho de que tantos
Mempo Giardinelli

millones hablen mal y escriban peor, vamos a democratizar para abajo, es decir, ha-
Escritor y periodista.

Nacio y vive en
Resistencia, Chaco. Si las difundidas declaraciones de Garcia Marquez son ciertas, a mi me parece

cia la ignorancia?

que hay un contrasentido en su propuesta de preparar nuestra lengua para un “por-
venir grande y sin fronteras”. Porque el porvenir de una lengua (como el porvenir de
nada) no depende de la eliminacion de las reglas, sino de su cumplimiento.

Por eso, a los neologismos técnicos no hay que “asimilarlos prontoy bien... antes
de que se nos infiltren sin digerir” como él dice. Lo que hay que hacer es digerirlos
cuanto antes, y para digerirlos bien hay que adaptarlos a nuestra lengua. Como se
hizo siempre y asi, por caso “chequear” se nos convirtié en verbo y “kafkiano” en
adjetivo. Y en cuanto al “dequeismo parasitario” y demas barbarismos, no hay que
negociar su buen corazdn, como aparentemente propone Garcia Marquez. Lo que
hay que hacer es mejorar el nivel de nuestros docentes para que sigan ensefiando
que esos parasitos de la lengua son malos.

Eso por un lado. Y por el otro esta la cuestiéon de para qué sirven las reglas, y el
porqué de la necesidad de conocerlas y respetarlas. No voy a defender las haches por
capricho ni por un espiritu reglamentarista que no tengo, pero para mi seguira ha-
biendo diferencias entre “lo hecho”y “lo echo”; y sobre todo entre “hojear”y “ojear”
un libro.

Tampoco me parece que sea un “fierro normativo” |a diferencia entre la be de

burroy la ve de vaca. Ni mucho menos me parece poco razonable la legislacién sobre
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acentos agudos y graves, ni sobre las esdrujulas, ni sobre las diferencias entre ene—ve
y eme—be.

Las reglas siempre estan para algo. Tienen un sentido y ese sentido suele ser
historico, filosofico, cultural.

La falta de reglas y el desconocimiento de ellas es el caos, la disgregacion cultu-
ral. Y eso puede ser gravisimo para nosotros, sobre todo en estos tiempos en que la
sabiduria imperial se ha vuelto tan sutil y astuta. Las propuestas ligeras y efectistas
de eliminacion de reglas son, por lo menos, peligrosas.

Precisamente porque vivimos en sociedades donde las pocas reglas que habia
se dejaron de cumplir o se cumplen cada vez menos, y se aplauden estipidamente
las transgresiones. Es asi como se facilitan las impunidades.

Y asi nos va, al menos en la Argentina.

En todo caso, eliminemos la absurda policia del lenguaje en que se ha conver-
tido la Real Academia. Democraticémosla y forcémosla a que admita las caracteris-
ticas intertextuales del mundo moderno, hagamos que celebre las oralidades, que
festeje las incorporaciones como riquezas adquiridas. Esa seria una tarea revolucio-

naria. Pero manteniendo las reglas y, sobre todo, haciéndolas cumplir.

= Autor: Mempo Giardinelli

Luego de leer el texto anterior, responder las siguientes preguntas.

1. ;Cual es la tesis que defiende el autor en su nota? ;Aparece explicitada o hay
que deducirla?

2. ;Cualeslacausa, segun el autor, de que se plantee en este momento la simpli-
ficacion ortografica en el castellano?

3. ¢Cuales serian las consecuencias que traerian la falta de reglas y su desconoci-
miento?

4.  ;Qué analogia establece el autor entre la lengua y la matematica? ;Qué efecto
persigue dicha comparacion?

5. Sefalar qué elementos de las estrategias discursivas aparecen en el articulo.

MAS PARA VER
Para ver y escuchar
a Gabriel Garcia
Marquezen la
conferencia sobre
Jubilar la ortografia
cliquea en la manito
o escanea el cédigo.
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LAS ESTRATEGIAS ARGUMENTATIVAS

El punto de partida de la argumentacion es la afirmacion o tesis que expresa el pun-
to de vista del emisor, en el que plantea relaciones entre ideas o hechos de modo tal
que su opinion aparezca como légica conclusiéon y no como opinion personal. Para
lograrlo, utiliza determinadas estrategias argumentativas.

Los conectores que utiliza para plantear relaciones de este tipo son: por lo tanto,
por consiguiente, consecuentemente, en consecuencia, etc.

Algunos procedimientos utilizados son:

La ejemplificacion
Por ese medio, el emisor puede demostrar la validez de una afirmacion.

La cita de autoridad
Es lainclusion en el texto de otra voz especializada o respetable que se suma a la del
emisor para defender su tesis. También pueden hacerse referencias a estadisticas,
encuestas, investigaciones o al saber popular.

La refutacion

En su discurso, el emisor también incorpora voces que se oponen a su tesis para con-

tradecirlas o descalificarlas.

Las preguntas retoricas
Consiste en formular interrogantes que se plantean no para que el lector responda a
ellas, sino que ya tienen implicita la respuesta. Sirven para anticipar posibles interro-
gantes que se formularia el lector.

La analogia

Es un recurso que sirve para aclarar algun concepto o idea a partir de una compara-

cion con otro similar, conocido para el receptor.
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TIPOS DE ARGUMENTACIONES

Existen dos tipos de argumentaciones: la secuencial y |a dialéctica.
Argumentacion secuencial

El emisor tiene una posicion tomada frente a untema, a favoroen contra, y presenta
los argumentos necesarios para afirmar dicha posicion.

La estructura de la argumentacion secuencial consiste en:
1. Introduccion
Presentacion del tema o punto de partida.

2. Organizacion y exposicion de los argumentos

Para organizar la argumentacion se emplean conectores légicos (frases o pala-

bras que ordenan el discurso).

Para comenzar a En primer término/lugar...

argumentar: Para comenzar/iniciar...

El primer punto que...

En primera instancia...

Para presentar el No debemos olvidar que...

segundo argumento: En segundo término...
Alo dicho anteriormente se suma...

La segunda observacion que...

Por otra parte...

Para presentar otros Examinemos ahora...

argumentos: Por ultimo...

Finalmente...

Para terminar...

Para concluir: Por todo lo dicho es que...
De este modo...
Asi...

Por lo tanto...

En conclusion...

Resumidores: Para ser sucintos...
Para resumir...

Resumiendo...

En pocas palabras...
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Argumentacion dialéctica

El emisor pretende ser objetivo en el tratamiento del tema y presenta un punto de
partida y argumentos a favor y en contra del mismo.

La estructura de |la argumentacion dialéctica consiste en:

1. Introduccion

Presentacion del tema o punto de partida.

2. Organizacion y exposicion de los argumentos

Para presentar los argumentos a favor y en contra se utilizan conectores y moda-
lizadores.

Si bien...

Sin duda...

Pero, por otra parte,...
Se equivocan al decir...

Aciertan cuando afirman...

Cita de autoridad: Segun los expertos...
Para muchos...

Todo el mundo reconoce que...

/ Actividad 5

Segtin lo visto, ;qué tipos de textos argumentativos son los anteriores?

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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;Que es la publicidad?

La publicidad es un tipo de discurso cuya intencionalidad es convencer al receptor
de las bondades de un producto o servicio destinado al consumo. A continuacién,

trabajaremos con piezas publicitarias, combinacion de imagenes con mensajes lin-

gliisticos (palabras que acompafan las imagenes y guian o acotan su lectura).

/ Actividad 1

1. Observar las siguientes piezas publicitarias.

"Para tener unas
extremadamente
fuertes y largas".

) q
"Dove, con % de crema
humectante mantiene tu
piel con una apariencia
‘ g~ joven en relacién con lo
s Yy @ que te brinda un jabén
= 2 )
- comun. Esa es la belleza

de Dove".

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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RENAULT

"Renault: el tnico prototipo de automévil que obtuvo
cuatro estrellas en las pruebas de seguridad de
la Euro NCAP".

Describir lo que se ve en cada una de las piezas anteriores.
¢Cual es la intencion de cada una de ellas?

/ Actividad 2

1. Esmalte

a. ¢Cualeselelemento habitual con el que se abren las latas? ;Qué caracteristicas
tiene?

b. Qué esloqueaparece en lugar de ese elemento en la imagen?

c. ¢Con quéintencion te parece que se reemplaza el elemento para abrir latas por

una una?

2. Jabén

a. ¢Qué caracteristicas tienen cada una de las flores que se presentan? ;Y los ja-
bones?

b. ;Qué intenta lograr la publicidad con la relacion flor—jabén, en cada caso? Jus-
tificar.

3. Automovil
(Qué elementos aparecen, en la imagen, enfrentados al automovil?

b.  ;Cual te parece que es el sentido de esta acumulacién de elementos? ;Qué se
intenta demostrar?
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RECURSOS RETORICOS

La publicidad tiene como objetivo persuadir a los posibles receptores de las bonda-
des y conveniencias del producto o servicio publicitado. Para ello, se vale de distintos
recursos retoricos. Algunas de los mas utilizados son:

Comparacion

Se asocian o identifican dos elementos distintos que tienen alguna caracteristica en

comun.
Hipérbole
Consiste en aumentar de modo exagerado las caracteristicas de un objeto.

Metafora

Un elemento esta en el lugar del otro, con lo cual las caracteristicas del objeto re-
puesto quedan asociadas al sustituido.

Unir con una flecha el recurso retérico con la pieza publicitaria correspondiente.

COMPARACION Aviso de Renault

HIPERBOLE Aviso de esmalte

METAFORA Aviso de Dove
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TARGET PUBLICITARIO

Cada producto, bien o servicio esta destinado a un sector especifico (personas de de-
terminada edad y sexo, pertenecientes a un sector sociocultural). Ese sector, definido
por las variables mencionadas, es denominado target.

Es tarea de los publicistas, por lo tanto, disenar los avisos para que se orienten
a un sector predeterminado. Por ejemplo, no es lo mismo publicitar un champagne,
un alfajor o un viaje a las islas Fiji. En cada caso, la agencia publicitaria evaluara la
conveniencia de presentar de tal o cual manera el producto, de asociarlo a tal o cua-

les valores culturales.

Tomar las tres piezas presentadas y contestar: ;como imaginas al receptor al
que creés que se dirige el aviso (edad, sexo, nivel de estudios, nivel econémico,
preferencias)? Justificar.

LOS TEXTOS PUBLICITARIOS Y SUS TRAMAS

En un mensaje publicitario podemos encontrar las siguientes tramas:
Trama descriptiva

Se dan cualidades del producto o servicio. Puesto que el discurso publicitario inten-
ta cambiar habitos de consumo, ganar consumidores, esas cualidades son siempre

positivas.
Trama narrativa

Se relata una historia en la que se recalca la importancia del producto publicitado. A
partir de esa historia, se intenta instalar la importancia de lo que es publicitado en

la vida de las personas. Esta trama es utilizada, sobre todo, en los avisos televisivos.
Trama argumentativa
Se presentan y desarrollan razones que justifican la importancia del producto publi-

citado. La conclusion liga una situacion de felicidad o buen momento al producto en

cuestion.
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Es de destacar que estas tramas pueden aparecer combinadas en un aviso pu-
blicitario. Por lo tanto, es correcto referirse al predominio de determinada trama en
un aviso.

/ Actividad 5

¢Qué tramas predominan en las piezas anteriores? Justificar.
/ Actividad 6

Observar el siguiente aviso y responder las preguntas que se presentan a

continuacion.

"Cada minuto
desaparecen

15 km de selva".

¢Cual es la intencidn de este aviso? ;Se trata de una publicidad? ;Por qué?
Describir la imagen. ;Cémo son los dos espacios que aparecen? ;Quién es el
personaje?

3. iQuésignifica la caida del personaje en ese lugar?
Publicidad y propaganda

Muchas veces se utilizan los términos “publicidad”y “propaganda” como sinédnimos.
A pesar de compartir una serie de estrategias de persuasion, hay una diferencia im-
portante: la propaganda tiene el fin de cambiar alguna conducta social, hacer que
las personas tomen conciencia de alguna problematica que afecta a la sociedad en
general.

ESCUELAS TECNICAS RAGGIO
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Observar la siguiente pieza y responder las preguntas que se presentan a

continuacion.

"Si vas a tomar y manejar

Anota nuestro teléfono".

J.GARCIA LOPEZ

Describir qué se ve en la imagen.

2. Con qué asocias los colores amarillo y negro? ;Por qué pensas que se los utiliza
aqui?

3. ¢Se trata de una publicidad? ;De una propaganda? ;De una combinacion de
ambas? ;Por qué?

Publicidad y responsabilidad social

Sabemos que el objetivo fundamental de la publicidad es la venta de productos o
servicios. Sin embargo, hay limites en las estrategias que se utilizan para lograrlo.
Los publicistas deben poner en juego su creatividad sin promover valores discrimi-
natorios o practicas negativas hacia la sociedad. A esto se le lama “responsabilidad
social”. La publicidad es un mensaje masivo: va dirigido a un amplio sector de la po-
blacion. Por lo tanto, los profesionales tienen una responsabilidad en los mensajes
que generan y los valores que estos promuevan.

Esta responsabilidad social no siempre se cumple: son ejemplo de ello muchas
publicidades actuales. Pero remontémonos a un ejemplo famoso. Hace mas de 30
anos, un aviso publicitario de la bebida pifia colada produjo un importante cuestio-
namiento social. En este, una mujer con un ojo morado le pide a un varén “dame otra
pina”. La publicidad naturalizaba, de esta manera, una situacion de violencia hacia la
mujer, preocupante en la Argentina y en muchos paises.

MAS PARA VER
Para ver la publicidad
de pina colada

cliquea en la manito
o0 escanea el cadigo.
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Responder las siguientes preguntas:

En el aviso del esmalte aparecen un producto del ambito doméstico junto con
un articulo de belleza. Asi, se refuerza una idea instalada en nuestra cultura
que une lo doméstico y lo estético a la mujer. ;Qué limites tiene la publicidad?
;Debe producir un cambio en el modo de pensar de la sociedad? ;Solamente
no debe promover la violencia, |a discriminacion, no reforzar la relacion mujer—
belleza mujer—tareas domésticas (estereotipos de género)? Discutir en grupos y
escribir una reflexion.

¢Como se podria realizar un aviso publicitario de esmalte sin reforzar estereoti-
pos de género? Disefiar uno que incluya imagen y mensaje linglistico.

¢Por qué podriamos afirmar que la pieza de la funeraria es un ejemplo de res-

ponsabilidad social?

Buscar un aviso publicitario en un diario o revista en el que creas que no se cumple

con la responsabilidad social y responder lo siguiente.

=

w

©® N o vk

¢Cual es el producto o servicio publicitado?

;Qué caracteristicas tiene la imagen?

¢Se utiliza alguno de los recursos retéricos trabajados? ;Cual? ;Con qué inten-
cion?

;Qué relacion hay entre imagen y mensaje lingtiistico?

¢Cual es el target? ;Es amplio o restringido? ;Por qué?

¢Qué trama predomina? Justificar.

;Qué valores promueve el aviso? ;Por qué pueden ser vistos como negativos?
;Por qué creés que es importante estudiar algunas nociones sobre publicidad y
propaganda en la escuela? Escribi tus reflexiones.
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